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Эстетика

 
 

Введение
 

Эти лекции посвященыэстетике; ее предметом является обширное царство прекрас-
ного, точнее говоря, область искусства или, еще точнее, – художественного творчества.

Правда, термин «эстетика» не совсем подходит к нашему предмету, ибо «эстетика» озна-
чает скорее науку о чувстве,чувствовании. Понятая таким образом, эстетика возникла в школе
Вольфа в качестве новой науки или по крайней мере в качестве зачатка будущей философской
дисциплины. Тогда в Германии было принято рассматривать художественные произведения
в связи с теми чувствами, которые они должны вызывать, – например, чувством приятного,
чувством восхищения, страха, сострадания и т. д.

Так как название «эстетика» неудачно и носит поверхностный характер, возникли
попытки создать другой термин. Предлагали, например, словокаллистика1. Однако это назва-
ние также представляется неудовлетворительным, ибо наука, о которой идет речь, рассматри-
вает не прекрасное вообще, а только прекрасное в искусстве. Поскольку слово само по себе
нас не интересует, мы готовы сохранить название «эстетика», тем более что оно утвердилось
в обычной речи. И все же единственное выражение, отвечающее содержанию нашей науки,
это – «философия искусства» или, еще более определенно, – «философия художественного
творчества».

1 От греч. αϰαλλος («каллос») – красота.
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I. Установление границ и защита эстетики

 
 

1. Прекрасное в природе и прекрасное в искусстве
 

Приняв указанное определение, мы тем самым сразу исключаем из нашего предметапре-
красное в природе. Такое ограничение может отчасти показаться произвольным – ведь принято
считать, что каждая наука имеет право определять границы своей области по собственному
усмотрению. Однако не в этом смысле следует понимать ограничение эстетики сферой худо-
жественно прекрасного. В обычной жизни люди привыкли говорить о красивом цвете, краси-
вом небе, красивой реке, красивых розах, красивых животных и еще чаще – о красивых людях.
Не углубляясь пока в споры о том, в какой мере допустимо приписывать подобным предметам
качество прекрасного и ставить тем самым прекрасное в природе рядом с красотой искусства,
мы уже сейчас можем отметить, что художественно прекрасное выше природы. Ибо красота
искусства является красотой, рожденной и возрожденной на почве духа,  и насколько дух и про-
изведения его выше природы и ее явлений, настолько же прекрасное в искусстве выше есте-
ственной красоты.

Более того,формально говоря, какая-нибудь жалкая выдумка, пришедшая в голову чело-
веку, выше любого создания природы, ибо во всякой фантазии присутствует все же нечто
духовное, присутствует свобода. Конечно, по своему содержанию солнце, например, является
абсолютно необходимым моментом, а вздорная выдумка как что-то случайное и преходящее
быстро исчезает. Но такой образец природного существования, как солнце, взятый с точки
зрения для-себя-бытия, есть нечто безразличное, не свободное внутри себя и лишенное само-
сознания. Когда же мы рассматриваем солнце в его необходимой связи с другими подобными
существованиями, мы не берем его с точки зрения для-себя-бытия и тем самым не рассматри-
ваем его как нечто прекрасное.

Высказав ту общую истину, что дух и связанное с ним художественно прекрасное выше
красоты в природе, мы, разумеется, еще ничего или почти ничего не сказали, ибо «выше» –
это совершенно неопределенное выражение. Оно предполагает, что прекрасное в природе и
прекрасное в искусстве находятся как бы в одном и том же пространстве представления, так
что между ними существует лишь количественное и, следовательно, внешнее различие. Одна-
ковысшее в смысле превосходства духа (и порожденной им красоты художественного произ-
ведения) над природой не есть чисто относительное понятие. Только дух представляет собой
истинное как всеобъемлющее начало, и все прекрасное лишь постольку является истинно
прекрасным, поскольку оно причастно высшему и рождено им. В этом смысле прекрасное в
природе – только рефлекс красоты, принадлежащей духу. Здесь перед нами несовершенный,
неполный тип красоты, и с точки зрения его субстанции он сам содержится в духе.

Прибавим к этому, что ограничение предмета эстетики прекрасным в искусстве будет
вполне уместно, так как при всех разговорах о красоте природы (древние говорили об этом
меньше нашего) до сих пор еще никому не пришла в голову мысль взяться за изучение пред-
метов естественного мира под углом зрения ихкрасоты и создать науку, дающую системати-
ческое изложение этих красот. Руководствуясь точкой зрения полезности, создали, например,
науку о предметах природы, помогающих нам в борьбе с болезнями, науку о materia medica
– описание минералов, химических продуктов, растений и животных, полезных для лечения
болезней. Но никто не объединил в одно целое и никогда не рассматривал различные цар-
ства природы с точки зрения красоты. Мы чувствуем, что наши представления о красоте при-
роды слишком неопределенны, что в этой области мы лишены критерия, и потому объединение
предметов природы с точки зрения красоты не имело бы особого смысла.
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Эти предварительные замечания о прекрасном в природе и красоте искусства, об отно-
шении между ними и об исключении первого из области нашего предмета в собственном
смысле необходимы для того, чтобы устранить возможное представление, будто границы эсте-
тики зависят только от произвольного выбора, от нас самих. Взаимоотношение между двумя
типами красоты еще не может быть здесь обосновано, так как рассмотрение его относится к
внутреннему содержанию науки и, следовательно, подлежит более подробному разбору и дока-
зательству лишь в дальнейшем.

 
2. Опровержение некоторых доводов,

выдвинутых против эстетики
 

Сделав такое ограничение, чтобы уже на этой предварительной стадии говорить только
о прекрасном в искусстве, мы тотчас же встречаем новые трудности.

Во-первых, может явиться сомнение в том, достойно ли художественное творчество науч-
ного анализа. Правда, искусство и красота, как добрый гений, дают себя знать во всех наших
жизненных начинаниях; украшая внешний и внутренний мир человека, они придают среде,
в которой мы живем, более светлый и радостный характер. Искусство смягчает серьезность
обстоятельств и сложный ход действительной жизни, оно разгоняет скуку наших праздных
часов, и даже там, где не может быть ничего доброго, оно по крайней мере становится на место
зла, а это ведь лучше, чем зло. Но если искусство с его привлекательными формами можно
найти во всем – от грубого убора дикарей до великолепия богато украшенного храма, – то сами
по себе эти формы остаются как бы за пределами подлинных конечных целей жизни. И хотя
образы художника не мешают серьезности этих целей, а временами даже способствуют им,
удерживая нас, по крайней мере, от дурного, нужно признать, что искусство имеет отношение к
минутам внутреннего облегчения, расслабленности  духа, тогда как субстанциальные интересы
требуют скорее духовного напряжения. Попытка рассматривать со всей научной серьезностью
то, что само по себе несерьезно, может показаться странным педантством.

С подобной точки зрения, если даже принять, чтосмягчение души, которое может воз-
никнуть на почве интереса к прекрасному, не переходит в дурную изнеженность, искусство
представляется каким-то излишеством. Отсюда не раз возникала потребность в защите худо-
жественного творчества от тех, кто считал его роскошью по отношению к практической необ-
ходимости вообще и особенно по отношению к морали и набожности. А так как доказать без-
вредность искусства с подобной точки зрения невозможно, то оставалось по крайней мере
представить дело так, что выгоды, связанные с этой роскошью духа, превышают ущерб, при-
носимый ею.

Перед лицом этой проблемы самому искусству часто приписывали серьезные цели. Его
старались представить в качестве посредника между разумом и чувственностью, между склон-
ностью и долгом – как примирителя этих элементов, сталкивающихся друг с другом в суро-
вой борьбе и взаимном противодействии. Но если даже принять, что искусство имеет более
серьезные цели, разум и долг, пожалуй, ничего не выиграли бы от этой попытки найти посред-
ствующее звено, ибо они по своей природе не терпят никакой примеси и не могли бы всту-
пить в подобную сделку, требуя той же чистоты, которой они обладают в самих себе. И притом
все это еще не сделало бы художественное творчество более достойным научного освещения.
Здесь речь идет о двойной службе, в которой искусство наряду с более высокими целями может
способствовать также праздным занятиям и фривольности, выступая во всем этом служении
только как средство, а не как самоцель.

Что касается, наконец, самой формы этого средства, то она всегда представляется заклю-
чающей в себе некоторый изъян. Ибо если искусство действительно подчиняет себя более
серьезным целям, а влияние его приводит к более серьезным результатам, то достигается это
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посредствомобмана: ведь искусство живет в видимости. Но все легко согласятся с тем, что
истинная в себе конечная цель не должна достигаться посредством обмана. Если в том или
другом случае обман способствует достижению цели, то лишь в очень ограниченной мере, а
верным средством для достижения цели он не может считаться и здесь. Ибо средство должно
соответствовать достоинству цели; не видимость и обман – только правда рождает правду. Так
и наука должна рассматривать подлинные интересы духа в свете истинного хода действитель-
ности и согласно истинной форме представления о нем.

В этой связи может возникнуть иллюзия, будто искусство недостойно научного рассмот-
рения, так как оно остается приятной игрой и, даже преследуя более серьезные цели, противо-
речит самой природе этих целей. В общем, назначение его чисто служебное – как в серьезном,
так и в игре; мало того, жизненный элемент искусства и те средства, которыми оно пользуется
в своем воздействии на людей, – это видимость и обман.

Во-вторых, еще легче представить себе, что искусство – хотя и доступное философской
мысли – не является все же подходящим предметом для научного исследования в собствен-
ном смысле слова. Ибо красота в искусстве обращается к чувству, ощущению, созерцанию,
воображению; у нее другая область, чем у мысли, и постижение художественной деятельно-
сти и ее продуктов требует иного органа, отличного от научного мышления. Далее, красота в
искусстве доставляет нам наслаждение именно свободным характером творчества и образных
форм. Создавая произведения искусства или созерцая их, мы как бы далеки от всяких оков,
налагаемых правилами. Устав от строгой силы законов и мрачной сосредоточенности мысли,
мы ищем покоя и свежести жизни в художественных образах; в противовес царству теней, где
правит идея, мы обращаемся к радостной, полнокровной действительности.

Наконец, источником художественных произведений является свободная деятельность
фантазии, которая в создании своих воображаемых образов еще более свободна, чем сама при-
рода. Искусство владеет не только всем богатством естественных форм, сияющих своим кра-
сочным многообразием. Оно идет еще дальше и черпает из творческой фантазии,неистощимой
в своих собственных созданиях. Перед лицом неизмеримого богатства фантазии и ее свобод-
ных произведений мысль как бы теряет мужество и готова отказаться от своей претензии пол-
ностью уяснить себе эти образы фантазии, произнести свой приговор над ними и подвести их
под всеобщие формулы.

Что же касается науки, то по своейформе, как полагают, она связана с абстрактным мыш-
лением, отвлекающим нас от массы подробностей. Поэтому наука, с одной стороны, исклю-
чает воображение, всегда несущее на себе печать случайности и произвола, то есть исключает
орган художественной деятельности и художественного наслаждения. С другой стороны, если
согласиться с тем, что искусство должно оживить черствую сухость понятия, дополнить его
бесцветные абстракции действительной жизнью и примирить понятие с действительностью,
покончив с этим разладом, то анализ искусства с точки зрения одной лишь мысли вновь устра-
нит, уничтожит это созданное искусством средство взаимного дополнения и вернет понятие к
его бескровной простоте и призрачной абстрактности.

Далее, по своемусодержанию наука занимается чем-то в самом себе необходимым. А так
как эстетика оставляет в стороне красоту природы, то может показаться, что в этом отноше-
нии мы не только ничего не выиграли, но скорее даже отдалились от необходимого. Ибо слово
«природа» уже само по себе вызывает в нас представление о необходимости и закономерно-
сти, то есть об отношениях, более подходящих для научного анализа, доступных ему. Что же
касается духа вообще и особенно фантазии, то по сравнению с природой здесь представляется
более обычным явлением произвол и отсутствие любого закона, другими словами – то, что
ускользает от всякого научного обоснования.

Следовательно, во всех этих отношениях, как по источнику своему, так и по своему вли-
янию и границам, искусство кажется чем-то обособленным от науки, а не благодарной почвой



Г.  Гегель.  «Эстетика. Идея прекрасного в искусстве, или идеал»

10

для ее применения. Художественное творчество как бы противится регулированию со стороны
мысли, и можно подумать, что этот предметне отвечает требованиям научного анализа в соб-
ственном смысле слова.

Такие (и другие в том же роде) сомнения в возможности подлинно научной трак-
товки художественного творчества имеют своим началом обыденные представления, взгляды и
домыслы, подробным развитием которых можно досыта насладиться в старых, особенно фран-
цузских, сочинениях о прекрасном и разных художествах. Факты, приведенные в таких сочи-
нениях, отчасти справедливы, а соображения, высказанные по этому поводу, также с первого
взгляда похожи на правду. Справедливо, например, что формы прекрасного столь же много-
образны, как сама распространенность явления красоты, которое мы встречаем повсюду. При
желании из этих фактов можно сделать вывод о существовании в человеческой природе общего
всем людям инстинкта прекрасного, а затем прийти к заключению, что не может быть ника-
кихвсеобщих
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