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ОГЮСТ МОНФЕРРАН
Соборная церковь святого Исаакия. Архитектурное, жи-
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ВВЕДЕНИЕ

 
Древние храмы и священные здания в целом. Первые церк-

ви христиан. Храм святой Софии в Константинополе. Цер-
ковь святого Марка в  Венеции. Собор Санта-Мария-дель-
Фьоре во Флоренции. Собор святого Петра в Риме. Церковь
святого Павла в Лондоне. Государственный Дом Инвалидов
и Кладбище Сент-Женевьев-де-Буа в Париже.

ИЗ ИСТОРИИ известно, что храмы – первые памятники
архитектуры, которые были построены людьми; у всех наро-
дов они были наиболее значительными общественными зда-
ниями. В древние времена люди строили простые в плане
сооружения. Однако постепенно, по мере того, как цивили-
зация и искусство развивались, архитектура становилась ве-
личественной, достойной, одним словом, стала благородным
направлением деятельности. Благодаря окружающей их кра-
соте природы, чудесной тонкости своего разума и вкуса, гре-
ки превзошли другие народы в  этом искусстве. Среди на-
родов древности, римляне были единственными, кто сумел
приблизиться к  совершенству греков, так как приняли их
труды за образцы.

Самые древние храмы, бесспорно, те, что Витрувий назы-
вает тосканскими храмами; он описывает их расположение.
В целом, поверхность, предназначенная для храма, была раз-



 
 
 

делена по длине на две части: задняя для храма и передняя
для портика с колоннами. Мы ошиблись бы, если посчита-
ли, что эти священные сооружения были очень распростра-
нены. Целла или святилище, была только местом для хране-
ния изваяния божества, которому посвящен храм, и иногда
также алтарем. Впоследствии, даже тогда, когда государство
расширяло свои ресурсы, и архитекторы смогли применять
их главным образом в  строительстве других храмов, этот
тип священных сооружений никогда не приобретал большо-
го распространения. Обычно форма подобных храмов пред-
ставляла собой вытянутый прямоугольник и очень редко бы-
ла круглой. Круглые храмы, о  которых Витрувий говорит
в седьмой главе своей четвертой книги – это изобретение бо-
лее современное.

Внешнее оформление состояло из фасадов, украшенных
четным количеством колонн: обычно по четыре, шесть, во-
семь или десять. Поэтому возникли специфические наиме-
нования: тетрастиль, гексастиль, октастиль, декастиль. С бо-
ковых сторон здания было обычно нечетное количество ко-
лонн. Греки, когда у  фасада было шесть или восемь ко-
лонн, помещали тринадцать или семнадцать на каждую сто-
рону. Примером подобного расположения колонн является
маленький храм в Пестуме, храм Юноны Луцины, храм Кон-
кордии в Агридженто, храм Зевса в Немее, Тезейон, Парфе-
нон в Афинах. Римляне же считали, что в случае расположе-
ния на фасаде храма шести или восьми колонн, их должно



 
 
 

быть одиннадцать или пятнадцать с боковых сторон.
Таким образом, в  храме около Миласа, насчитывалось

шесть колонн на фасадах и одиннадцать с каждой из двух
сторон. Храм Фортуны в Риме имел четыре колонны спе-
реди, и семь по боковым сторонам. Статуя бога, которому
храм был посвящен, становилась самым  почитаемым объ-
ектом и  самым значимым украшением целлы. Это всегда
был шедевр искусного скульптора. Большинство из этих ста-
туй были из мрамора. Чтобы увеличить великолепие, статуи
украшались еще золотом и слоновой костью, иногда драго-
ценными камнями. Две статуи античности наиболее извест-
ные в этом жанре: статуя Минервы в Парфеноне и Юпите-
ра в Олимпии; оба шедевра изваял Фидий. С целью укра-
шения стен целлы греки рисовали картины, изображающие
действия богов и героев, которым был посвящен памятник.

Такие росписи были обнаружены в нескольких храмах Ри-
ма. В 450 году Фабий украсил храм богини в Салусе, отту-
да пришло к нему прозвище «живописец». Фронтон этого
сооружения представлял собой одно из главных украшений
и  стал его отличительной особенностью. Эта  часть здания
была его основным достоинством и  придавала ему торже-
ственность. Что касается общественных памятников, не по-
священных религии, они редко были украшены подобны-
ми фронтонами; очень редко торжественные фронтоны мож-
но было увидеть на частных домах, и когда Цезарь приказал
сделать свой дворец с фронтоном, такое нововведение по-



 
 
 

считали божественной честью. В знаменитых храмах фрон-
тоны, как правило, обогащены барельефами и увенчаны ста-
туями. На фронтоне храма Юпитера Капитолийского стоя-
ла одна квадрига из позолоченной бронзы. У фронтона Пан-
теона в Риме был бронзовый барельеф и по-прежнему мож-
но увидеть металлические застежки, к которым он был при-
креплен. Двери всегда были больших размеров и поднима-
лись до высоты капителей; они часто были из бронзы и были
украшены скульптурами. Упомянем о храме Аполлона Пала-
тинского в Риме, который отличался украшениями из золота
и слоновой кости; о храме Минервы в Сиракузах, славящий-
ся своей искусной работой и красотой. Двери были украше-
ны большими гвоздями из чистого золота, а также различны-
ми историческими сюжетами, вырезанными из слоновой ко-
сти. Двери обычно имели форму параллелограмма; его вы-
сота была почти вдвое  больше его ширины. Такой размер
имели двери храма Тезея в Афинах и Пантеона в Риме.

У  египтян храмы выделялись, вероятно, своей массой,
числом и расположением колонн, размещенных в несколь-
ких стенах, которые вели к целле. Там отдыхал бог; однако
эта большая часть храма (куда, за исключением жрецов, ни-
кто не мог проникнуть) была простая и закрытая, но эффект
от архитектуры был волшебный и разнообразный. Обелиски,
колоссальные статуи обычно размещались на входе, но ино-
гда им предшествовали аллеи сфинксов или львов огром-
ных размеров. Всё, начиная от двери, высоких статуй, пи-



 
 
 

рамид, было искусно покрыто барельефами с иероглифами.
Эта архитектура была благородна, строга, очень внушитель-
на и до сих пор кажется нерушимой после сорока веков су-
ществования.

Четыреста лет пребывания в  Египте, а  затем сорок лет
кочевой жизни, вдохновили  иудеев, уже достигших опре-
деленного уровня цивилизации, желанием и  необходимо-
стью построить храм своему Богу. Они построили перенос-
ные скинии, оформление которых  напоминало древнееги-
петские храмы. У евреев был особенный стиль. В середине
ограды двухсот футов длины на сто футов ширины возвыша-
лись деревянные стены высотой восемнадцать футов, к кото-
рым, по всему периметру, была пристроена галерея, поддер-
живаемая деревянными колоннами с бронзовым основани-
ем и с серебряными ионическими капителями. Этих колонн,
между которыми были повешены гобелены, было шестьде-
сят. С каждой стороны вдоль параллелограмма, на юг и се-
вер, их было двадцать, и  только десять  были помещены
со  стороны востока и  запада. Боковые части храма были
также деревянные; крыша, состоящая из гобеленов и шкур,
имела восемьдесят футов в длину и сорок в ширину.

Евреи пользовались этими скиниями гораздо позже, когда
завоевали Палестину. При правлении Соломона они наконец
построили храм в Иерусалиме. Детали, которые Библия нам
передала, не  достаточны, чтобы понять точную идею; все,
что мы знаем, так это то, что храм был построен на верши-



 
 
 

не горы Мориа и  что он был окружен крепкими стенами.
У этого храма была двойная ограда, он специально был пред-
назначен для священников. Храм занимал западную часть
Иерусалима и  был обращён на  восток. На  передней части
к востоку был виден пилон, протяженный по всей ширине,
так же как в египетских храмах, где строительство является
важной частью, что и объясняло возведение этого памятни-
ка.

Обычно у древних храмов не было окон; однако в иеру-
салимском храме они  были аналогичны тем, что в  боль-
шом храме в Фивах. Когда все древние памятники были по-
священы разным божествам, храм Соломона  – единствен-
ный, который имел некую аналогию с христианскими церк-
вями. Принято считать, что это произведение архитектуры
оказало влияние на дальнейшие христианские сооружения.
В средневековье мало знали про античные языческие храмы;
но если и знали, то совсем не заимствовали их особенности.
Христианская религия, происходящая из иудаизма, сохра-
нила священное писание. Поэтому, естественно, что упоми-
нание о храме Соломона стало известно всему миру. После
древних времен, когда язычество уступило место нашей свя-
той религии и морали Христа, мир, словно снова возродился
и искусство последовало за этим сильным импульсом. В каж-
дом крае, с востока на запад, с севера на юг, появились хри-
стианские сооружения, часовни, церкви, и большинство этих
святынь до сих пор стоит после восемнадцати веков торже-



 
 
 

ства культа, в честь которого они были построены.
Считается, что первые христиане проводили свои рели-

гиозные обряды в подземельях, в скрытых местах. Констан-
тин, вывел их оттуда, но еще сохранились некоторые из этих
зданий, названные базиликами, где древние проводили су-
ды; после они также имитировали форму базилик в первых
церквях. В те первобытные времена, изобразительные искус-
ства были изгнаны из культа. Их вмешательство в религию
нарушало простоту христиан, и казалось им языческим обы-
чаем. Однако когда религия укрепилась, и уже не боялась
своих угнетателей, когда по всему миру засверкали кресты,
враждебность к  искусству ослабевала и  постепенно сошла
на  нет. Вместо того чтобы отвергать искусство, христиан-
ство стало наоборот приспосабливаться, принимать все то,
что в искусстве есть от человека. Но первые христиане, без
сомнения, опасались, что произведения искусства могут по-
лучить слишком большое преобладание  в  умах и  вредить
святыне и  морали. Однако постепенно Церковь заметила,
что опасность была не  столь велика. Церковь поняла, что
искусство, если его освятить, также влияет  на  духовность
и принципы, одним словом, искусство выполняет возложен-
ную на него задачу, когда потрясает своей красотой. С это-
го момента, действительно, изобразительные искусства ста-
ли наиболее красноречивыми и наиболее твердыми помощ-
никами проповедников Веры.

Центр Римской империи был перенесен в Константино-



 
 
 

поль. Строя храм святой Софии, архитекторы пытались под-
ражать древней и  первой базилике святого Петра в  Риме.
Эта церковь была основана в 525 году, т.е. в двадцатый год
господства Константина. Возводимая Константином, разру-
шенная и  исправленная Аркадием, сожженная Гонорием,
она была восстановлена молодым Аркадием, и наконец, при
Юстиниане, она вновь была отстроена такой, как мы ее зна-
ем сегодня. Именно в этом сооружении были впервые при-
менены купола на парусах. Собор святой Софии имеет ба-
зиликальную форму; однако его план меньше, чем римские
базилики; эта церковь напоминает по своей форме сооруже-
ния в Фано и в Отриколи, недалеко от Рима. Вовнутрь вхо-
дят через двери, которые соответствуют нефу и притворам.
Раньше, как говорят, эти двери были украшены слоновой ко-
стью, янтарем и серебром, считалось даже, что кедр, из кото-
рого они были сделаны – это обломки Ноева ковчега. В цен-
тре возвышается главный купол, который покоится на четы-
рех опорах, но он настолько принижен, что имеет возвыше-
ние только на 1/6 части своего диаметра, а его вершина воз-
высилась над землей примерно на двести футов. На восто-
ке и на западе этого купола находятся два полусферических
свода, которые дают в плане неф овальной формы. К каждо-
му из этих двух полушарий примыкают еще два полушария
поменьше, которые опираются на колонны. Это применение
куполов в местах опоры, где оно не очевидно, дает сооруже-
нию пространство и невероятную легкость. Длина этой церк-



 
 
 

ви, от севера к югу составляет 230 футов, а глубина с востока
на запад 274 фута. Независимо от четырех опор купола, еще
четыре других (два на востоке и два на западе) поддержива-
ют все эти своды. Опоры купола представляют один из уг-
лов в центре церкви; паруса вырастающие на этих выступа-
ющих углах кажутся лёгкими, будто купол не имеет ника-
ких опор и подвешен в воздухе. В пространстве между боль-
шими и малыми колоннами, видно, с каждой стороны купо-
ла две колонны из порфира, они взяты из храма Солнца, по-
строенного Аврелианом. Этот храм таит в себе еще четыре
гранитные колонны, которые украшали храм Дианы в Эфе-
се, а также двадцать четыре колонны из египетского гранита,
расположенные по четыре в шести местах по бокам. На этих
сорока колоннах, на первом этаже, покоятся еще шестьдесят
других из мрамора, которые образуют верхний ярус. Нако-
нец, выше входных дверей, возвышаются еще четыре сред-
ние колонны и три, более маленькие, которые дополняют об-
щую сумму до ста семи колонн.



 
 
 

Собор Софии в Константинополе

С тех пор, как этот храм был превращен в мечеть, мусуль-
мане сняли с него украшения и богатства, все картины бы-
ли стерты, а мозаики исчезли под слоями краски. Что каса-
ется наружной части, то она переполнена второстепенными
зданиями, без гармонии с изначальным общим объемом па-
мятника. Между тем, несмотря на такие изменения, несмот-
ря на многочисленные повреждения, которые столь серьезно
ухудшили его изначальный вид, этот памятник – шедевр Ви-
зантийской империи, и, собственно говоря, единственный,
который был ею произведен. Он доказывает нам, что преж-



 
 
 

ний вкус строительного искусства не  был утрачен во  вре-
мя его строительства.

Церковь Святого Марка в Венеции, построенная в деся-
том и одиннадцатом веке греческими художниками, по прав-
де говоря, является имитацией храма святой Софии в Кон-
стантинополе. Это здание поражает даже сегодня своим пла-
ном, старинным великолепием и красивыми пропорциями.

Церковь Святого Марка в Венеции

В  XV веке Брунеллески закончил купол Санта-Ма-
рии-дель-Фьоре во  Флоренции. Это произведение откры-



 
 
 

ло дорогу всем просторным сооружениям современной ар-
хитектуры, вызвало восхищение у  Микеланджело, и  будет
всегда удивлять тех, кто может оценить заслугу изобретений.
Вскоре после этого началось возведение базилики Святого
Петра в эпоху Возрождения красивой архитектуры. Этот ше-
девр превзошел архитектуру Греции и бывшего Рима и под-
твердил настоящее превосходство христианского искусства,
заложил точные и неизменяемые каноны священной и рели-
гиозной архитектуры.

Церковь Святого Петра, построенная на месте первой ба-
зилики, возведенной еще Константином, была начата при
понтифике Николае V. Этот римский папа мечтал возвести
храм, который превзошел бы храм Соломона. В 1614 году,
по словам Фонтано, его преемники в этом деле потратили
на все работы 220 миллионов флоринов. Но если учесть бла-
гоустройство и труд, затраченный на сооружение, то оценка
расходов почти вдвое больше суммы. В любом случае, со-
вершенство произведения и мастерство художников ставят
этот храм среди лучших христианских храмов.



 
 
 

Собор Святого Петра в Риме

Главный фасад построен из травертина, украшенный во-
семью колоннами, которые поддерживают аттик, увенчан-
ный балюстрадой, где стоят тринадцать колоссальных ста-
туй по 17 футов в высоту, с изображением Христа и апосто-
лов. Над аттиком возвышается купол, в сопровождении двух
других, более мелких, которые вместе образуют пирамиду.
Главный фасад также украшен пятью балконами, нескольки-
ми нишами, украшенными святыми и барельефом над глав-
ным входом, где изображен Иисус Христос, дающий ключи
от рая святому Петру. Общая высота церкви от ее тротуара
до верхушки креста на куполе равна 463 футам. Храм нахо-
дится на месте бывшего Капо-Ватикано, где был цирк Неро-



 
 
 

на, на том самом месте, где святой Петр и многие другие хри-
стиане получили лавровые венки. Туда можно войти через
пять бронзовых дверей, главная из которых, украшена баре-
льефами. Длина здания, с этого входа до престола святого
Петра составляет 683 фута. В плане собор имеет форму ла-
тинского креста, а ширина его равна 462 футам. Внутреннее
пространство состоит из ряда коринфских пилястр, и систе-
мы аркад, которые разделяют интерьер на три нефа. Эти ар-
кады, в количестве четырех с каждой стороны, соответству-
ют такому же количеству богато украшенных часовен. Ку-
пол имеет диаметр в 142 фута – наиболее удивительная часть
этого огромного здания; он украшен 32 соединенными ко-
ринфскими пилястрами, между которыми архитектор рас-
положил шестнадцать окон; свод купола разделен на шест-
надцать частей с изображением Иисуса Христа, Богородицы,
ангелов, нескольких апостолов и других святых. На своде вы-
ложили мозаику «Образ вечного Отца». Именно в середине
этого купола, над склепом исповеди святого Петра, возведён
главный алтарь, изолированный и повёрнутый к востоку, со-
гласно древнему обычаю. В 1633 году, Урбан VIII повелел
построить великолепный балдахин, который и ныне украша-
ет этот алтарь; целиком из позолоченной бронзы, он имеет
73 фута в высоту. Бронза взята из портика Пантеона.

После того, как в Англии было принято христианство, ду-
ховенство решило, что будет несправедливо умалить досто-
инство другого евангелиста: так была построена церковь свя-



 
 
 

того Павла. Это здание, основание которого восходит ко II
веку христианской эры, претерпело все трудности судьбы,
которые так часто меняли лицо Лондона. Сначала оно бы-
ла построено из дерева и сожжено дотла. При Вильгельме
Завоевателе оно было воздвигнуто из камня и увеличилось,
благодаря щедрости епископа Мориса. В 1666 году, в период
правления Карла I, после реконструкции, готовясь к празд-
нику, Лондон стал жертвой ужасного пожара. Пламя практи-
чески уничтожило собор святого Павла. Задача строитель-
ства нового здания была поручена Кристоферу Рену, кото-
рый взял за основу форму латинского креста с куполом. Пер-
вый камень был заложен 1 июня 1675 года. Стены окруже-
ны и поддержаны двумя рядами сдвоенных пилястр, нало-
женных друг на друга. Они подчинены коринфскому стилю,
а в верхнем ряду царит композитный стиль. Пространство,
расположенное между арками окон и архитравом, украшено
очень богато и разнообразно.



 
 
 

Собор Святого Павла в Лондоне

Западный фасад имеет в  середине  портик, а  по  обеим
сторонам стоят две элегантные башни. Этот портик поддер-
жан двенадцатью сдвоенными колоннами и имеет в середи-
не барельеф, представляющий «Обращение святого Павла».
Выше возвышаются три колоссальные статуи – святого Пет-
ра, святого Павла и святого Иакова. Со стороны башен по-
мещены четыре евангелиста с их характерными символами.
Внутренняя часть здания очень большая, но почти не имеет
оформления; простота, которая царит там при входе, пора-



 
 
 

жает. Между тем, купол украшен фресками Жака Тернилла,
которые отображают главные эпизоды жизни святого Пав-
ла. Длина церкви равна 460 футам; ширина 240 футам в ме-
сте перекрестия. Общая высота от земли до верхушки кре-
ста, равна 360 футам. И наконец, внутренний диаметр купо-
ла равен 107 футам. Тридцать пять лет было достаточно для
строительства этой церкви; её строил единственный архи-
тектор – Кристофер Рен, мастера-каменщики, под руковод-
ством одного епископа, Генри Комптона, который открыл её.
В то время сто тридцать пять лет пытались построить святого
Петра в Риме. Там сменилось двенадцать архитекторов и де-
вятнадцать римских пап в течение строительства.

Купол дома Инвалидов в Париже, является одним из са-
мых красивых зданий, построенных в период царствования
Людовика XIV; в 1706 году, после тридцати лет работы, он
был построен. Тонкая работа, украшения, мраморный инте-
рьер, делают это сооружение одним из самых красивых зда-
ний Франции. Украшающие его картины и скульптура, ко-
торыми он украшен, достойны войти в ряд упомянутых па-
мятников.



 
 
 

Дом Инвалидов в Париже

В центре плана расположены четыре часовни и они со-
здают эффект притяжения; у купола есть что-то волшебное
и манящее. Однако, за исключением купола, собственно го-
воря, который ярко выделяется своей стройностью и элегант-
ностью, это здание не представляет собой ничего исключи-
тельно примечательного с точки зрения искусства. И жаль,
что его автор – Жюль Ардуен Мансард, упустил возможность
воспроизвести портик римского Пантеона – одного из ше-
девров древности, но поместил совершенно непритязатель-
ный вход, который слишком раздроблен, чтобы быть осно-
вой для такого украшения как купол, с высотой 272 фута,
а диаметром 103 фута и 6 дюймов.



 
 
 

Церковь Сент-Женевьев в  Париже была возведена
при  Людовике XVI, который заложил первый камень
в 1757 году. План имеет форму греческого креста 280 в дли-
ну, включая перистиль, на 272 фута ширины, в центре ко-
торого возвышается купол в 66 футов в диаметре, который
внутри опирается на четыре колонны, едва выделяющихся
из всех колонн, образующих четыре нефа этого креста.

Церковь Святой Женевьевы в Париже.

Эта система продолжается в своде здания, где использу-
ются окна, сделанные с большой тонкостью и которые при-



 
 
 

дают легкость в  готическом стиле. Цилиндрические сво-
ды направлены перпендикулярно друг к другу. Купол пере-
крыт четырьмя арками, первая из которых украшена золо-
том и красивой вершиной. Она полностью расписана карти-
нами, которые изображают апофеоз святой Женевьевы. Па-
руса купола также украшены картинами, которые гармонич-
но  сочетаются с  остальной частью здания. Если обратить
внимание на эту церковь снаружи, то мы не вполне удовле-
творимся сочетанием портика с  куполом. Этот аспект за-
ставляет думать о том, что Суффло смутно представлял про-
порции древних памятников, которые он хотел имитировать.
Во всяком случае, несмотря на недостатки, храм является
одним из  самых заметных в Европе, и мы должны сильно
сожалеть, что он недействующий. Христианская архитекту-
ра прекрасно гармонировала бы с религиозной торжествен-
ностью.

Священные сооружения, о которых только что шла речь,
являются церквями с  самыми  красивыми куполами, кото-
рые только существуют, и важно было их описать, чтобы вве-
сти  в  курс дела, чтобы точно описать особенности собора
в Санкт-Петербурге, чья величина и важность стоит в одном
ряду с собором святого Петра в Риме и собором святого Пав-
ла в Лондоне. По крайней мере, самая поздняя и составлен-
ная из разных дорогих материалов церковь имеет одно несо-
мненное преимущество перед всеми другими церквями: де-
ло в том, что чистота античного вкуса и всех достижений ис-



 
 
 

кусства и науки поспособствовали её совершенству.



 
 
 

 
ГЛАВА ПЕРВАЯ

 
Происхождение Исаакиевского собора при Петре Вели-

ком. Развитие архитектуры при царствовании Императри-
цы  Екатерины  II. Переходное состояние при Императоре
Павле  I. Мотивы, которые побудили Императора Алек-
сандра I увеличить размеры этого храма. Конкурс на этот
проект, и решение в пользу архитектора Монферрана. Фор-
мирование комиссии, ответственной за  направление  дея-
тельности. Возможные опасения, при столь большом стро-
ительстве. Рассмотрение планов, которые были расшире-
ны при царствовании Его Величества Императора Николая
Первого. Строительство необходимых для работы вспомо-
гательных зданий. Закладка первого камня здания; надпись
на камне.

СТРОИТЕЛЬСТВО собора в Санкт-Петербурге восхо-
дит к первым годам основания города. Пётр Великий родил-
ся в 1675 году 30 мая (по старому стилю). Его крестили в гре-
ческой Церкви на праздник святого Исаака Далматского. Он
задумал проект возведения собора в честь этого святого ещё
в молодости, но, вероятно, изрядное количество дел, кото-
рые царь делал одновременно, не позволили ему начать его
выполнение до 1710 года. Он ограничился строительством
церкви в предназначенной для строительства Адмиралтей-



 
 
 

ства просторной мастерской. Она впоследствии сгорела, по-
этому сегодня мы уже не знаем её точное место.

Некоторое время спустя, 6  августа 1717  года, царь соб-
ственной персоной заложил первый камень второй церкви
Санкт-Петербурга. Это было недалеко от Невы, на том же ме-
сте, где расположен дворец нынешнего Сената. Архитектор
Маттарнови сделал чертежи, а возглавил строительство ма-
стер-каменщик Жак Нарпонофф. План был выполнен в фор-
ме греческого креста 196х66,5 футов. Снаружи он был под-
держан восемью колоннами. Центральные четыре колонны
поддерживали увенчанный шпилем купол, на  конце кото-
рого был крест из  позолоченной бронзы высотой 7  футов
и  8  дюймов. Строительство церкви продолжалось десять
лет. Она была освящена в 1727 году. Несколько лет спустя
архитекторы были вынуждены добавить к зданию галерею,
дабы подпереть столбами слабые стены. 26  июня 1735  го-
да галерея и часть церкви были сожжены молнией. До это-
го несчастного случая, церковь имела весьма красивые ча-
сы, которые Пётр привез из Амстердама (подобные им мож-
но увидеть в церкви святых Петра и Павла). Говорят, по то-
му времени часы стоили 35 тысяч рублей. Первоначально,
кровля здания была из железа. Однако после того, как мол-
ния его поразила и его отремонтировали, кровлю начали де-
лать из меди. Её так и не закончили.

Окрестности Исаакиевского собора вскоре стали облаго-
раживаться и обживаться. Архитектура соответствовала но-



 
 
 

вому высокому уровню всего города. Эти причины побудили
Екатерину II возвести новый памятник, который бы по сво-
ей  важности и  богатству использованных материалов был
действительно достоин памяти основателя. Архитектор Ри-
нальди выполнил чертежи, по которым мы приступили к ра-
боте уже в 1768 году. По его проекту это была целиком мра-
морная церковь. Однако смерть Императрицы приостанови-
ла работу, поэтому мрамор был выложен только до антаб-
лемента. Император Павел I поручил закончить храм архи-
тектору Бренна. Чтобы ускорить открытие собора, ему нуж-
но было было сократить некоторые первоначальные разме-
ры. В том числе купол и колокольню. Следует сказать, что
независимо от ошибок плана этого здания, эти недостатки
всё ярче проявляли разницу между церковью и  окружаю-
щими зданиями. Чувствовалось, что надо было отказаться
от строгого следования первоначальному проекту. Однако,
на этом новом пути было трудно выбрать количество колонн
и т. п. Вопрос не разрешился и на конкурсе 1813 года, где
Александра I не впечатлил ни один из проектов. Предлага-
ли снести почти всё здание, поскольку оно противоречило
первоначальному  проекту. Более консервативные архитек-
торы предлагали сократить украшения, которые бы не нару-
шили весь ансамбль. Различные строения по соседству тре-
бовали, чтобы этот памятник вошёл в общий ансамбль в ка-
честве доминанты. В 1817 году Его Величество Император
Александр I приказал представить проекты для реконструк-



 
 
 

ции этого храма  с  непременным условием: сохранить как
можно больше частей существующего здания. Однако, од-
на часть со всеми тремя иконостасами (см. главу 10 с опи-
санием иконостаса) уже была утрачена. Чтобы лучше по-
нять мотивы, которым мы следовали при разработке  пла-
нов, нужно отметить, что построившие первую церковь ар-
хитекторы не принимали в расчёт существовавшие в тот мо-
мент окружающие здания. Тем более они не учитывали, что
вокруг церкви можно построить новые сооружения. Адми-
ралтейство было окружено  бастионной системой укрепле-
ний со рвами. Манеж конной гвардии ещё не был завершён.
Здание военного министерства и место для прогулки напро-
тив не существовали. И церковь оказалась неуместной, ко-
гда этот квартал перепланировали. Чтобы ось портика ока-
залась в центре площади, надо было перенести её к западу.
То же с куполом – единственным правильным решением, ко-
торое могло поставить собор на одну ось с мостом. Одна-
ко, здесь нам могут возразить: зачем поворачивать ось собо-
ра так, чтобы главные входы оказывались в боковых сторо-
нах здания? Ответить на это нетрудно. Дело в том, что со-
гласно требованиям греческой церкви, алтарь должен нахо-
диться на востоке. В конце-концов это правило расположе-
ния соблюсти не труднее, чем установить правильное отно-
шение с  линиями  существующей застройки и  планировки
улиц с площадями. Из представленных проектов, Александр
I утвердил тот, который больше всего соответствовал плани-



 
 
 

ровке Сенатской площади. Вскоре была учреждена Комис-
сия по строительству собора. Однако трудности при возве-
дении такого большого сооружения возбудили знатоков ис-
кусства и они начали спорить. В ряде выступлений, звуча-
ли доказательства о невозможности совмещения старых кон-
струкций с новыми. Они дошли даже до того, что постави-
ли под сомнение возможность выполнения купола с колон-
надой. Естественно, подобные возражения тормозили про-
цесс реконструкции храма. Работы велись только в карьерах,
где занимались производством колонн.

Когда после смерти своего великого брата, Его Величе-
ство Император Николай I повелел начать работу, он зано-
во пересмотрел планы существующих строений. Кроме то-
го, Его Величество захотел, чтобы на квадратном плане во-
круг купола поместились четыре колокольни. А также, чтобы
с помощью порталов были увеличены западная и восточная
стороны. Эти добавления можно заметить и сегодня, но они
существенно не изменили конструкций храма периода прав-
ления Императора Александра I. Зато по сравнению с пер-
выми планами, они придали большее достоинство зданию –
увеличилось его величие и благородство. В 1818 году, ответ-
ственная за выполнение работ Комиссия повелела предоста-
вить планы временных строений для архитекторов, масте-
ров-каменщиков, художников и руководителей работ. Тре-
бования и  планы были утверждены. Здание мы окружили
просторной оградой, внутри которой симметрично располо-



 
 
 

жили жильё для рабочих, охраны материалов и полиции –
всех тех, кто должен был постоянно присутствовать на ра-
боте. Кроме строений для рабочих и казарм для солдат, мы
построили для них кузницы, магазины и просторные мастер-
ские. Также здесь были машины для измельчения цемента,
паровая машина для полировки гранита, зал чертежей и по-
мещение для макетов.

Когда мы закончили чертежи деталей и  все временные
здания были сооружены, возникла необходимость залить
фундамент новой церкви. Работы были начаты в  следую-
щем году – 26 июля 1819 года. По этому случаю, Церковь
освятила место расположения будущего храма, чтобы Все-
вышний защитил его. Как только молитвы были заверше-
ны, в  направлении от  главной входной двери приступили
к укладке первого гранитного блока – фундамента алтаря.
В оправу блока мы вставили позолоченную бронзовую пла-
стину, на которой очень глубоко выгравированы следующие
надписи:



 
 
 

Современный план храма соответствует старому плану,
который был принят в царствование Императрицы Екатери-
ны II. По нему видно, что несмотря на необычность архитек-
туры, будучи построенной, эта достопримечательность при
окончании строительства украсила бы Санкт-Петербург. Пе-
ред тем как приступить к теме, мы должны известить чита-
теля о характере некоторых важных конструкций. В связи
с  этим, мы предоставляем вместе  с  новым собором также
и план, фасад и разрез церкви времён царствования Импе-
ратора Павла I. Эти изображения мы дополнили сделанными
в различных ракурсах двумя живописными видами.



 
 
 



 
 
 



 
 
 



 
 
 



 
 
 



 
 
 



 
 
 

 
ГЛАВА ВТОРАЯ

 
Кратко о прочности фундаментов высоких зданий. При-

чины выбора системы  сплошного массива. Развитие спо-
собов строительства, разработанных  для  основания но-
вой церкви. Гранитные горные породы Финляндии. Эксплуа-
тация ста четырех монолитных колонн церкви. Транспорт
и выгрузка этих колонн в Санкт-Петербурге. Памятники,
в которые входили старые гранитные колонны. Сравнение
этих колонн с колоннами Исаакиевского собора. Информа-
ция о расчёте, который определяет их кривую. Машина для
перемещения колонн.

ПРОЧНОСТЬ общественных зданий характеризуется
двумя показателями: тем, как они построены, и каковы осо-
бенности их фундаментов. Ни одна часть здания не требу-
ет  столько внимания, как фундамент, ибо от  его основа-
тельности зависит прочность здания. Чтобы защитить зда-
ние от  опасных смещений грунта, древние часто занима-
ли всю площадь под зданием сплошной массивной кладкой.
Иногда средневековые строители церквей не делали фунда-
мент в  виде сплошного массива, а  довольствовались тем,
что связывали его части перемычками, которые должны бы-
ли обеспечивать взаимную поддержку частей  фундамента.
Но если церковь имела две башни, то общим правилом бы-



 
 
 

ло делать под ними общее разделенное на несколько частей
сплошное основание. Согласно принципам статики, опасные
явления в грунте обычно зависят от неравномерной нагруз-
ки разных опор здания. Хорошо известно, как опасно класть
фундамент отдельными кусками, совершенно не связывая их
друг с другом. Одним словом, нужно добиваться равномер-
ного давления здания на грунт во всех точках. По возмож-
ности оно должно давить на наибольшую площадь грунта,
поскольку, в таком случае, оседание будет наименьшим. Оно
будет везде одинаковым и перпендикулярным к плоскости
основания. Мы не боимся утверждать, что для крупного со-
оружения фундамент предпочтительнее делать сплошным.

Давайте посмотрим, что по этому поводу говорили самые
известные авторы.

Витрувий, гл. IV, кн. 3,«Храмы»:
«Для фундаментов этих построек надо копать канаву

до материка, если можно до него дойти, да и в самом ма-
терике, на  глубину, соответствующую объёму возводимой
постройки, и выводить по всему дну самую основательную
кладку».

Палладио, глава VIII, книга 1:
«Фундамент должен быть вдвое толще стен, на нём стоя-

щих, причём должно учитывать качество почвы и величину
здания и делать фундамент ещё толще там, где почва рыхлая
и менее устойчива и где ему приходится нести очень боль-
шой груз».



 
 
 

Филибер Делорм, глава VII:
«Придётся опускать фундамент до  тех пор, пока не  бу-

дет найдено хорошее основание; только после этого можно
будет приступить к фундаменту, толщина которого, по мне-
нию  Фона (Fon), будет пригодна для строительства. Кон-
струкции должны быть хорошо  сделаны, очень прочными
и распространяться на всю поверхность в целом».

Все процитированные авторы (и  не  только они) соглас-
ны с тем, что при учёте материалов и пропорций здания ар-
хитектор может по  местности определить нагрузку и  спо-
соб строительства фундамента. В своём «Словаре Архитек-
туры» Огюстен-Шарль д’Авиле сказал о фундаментах сле-
дующее: «К  сожалению, эта наиболее важная часть зда-
ния не имеет правил».

Со  временем, размышляя над самой приемлемой си-
стемой новой части Исаакиевского  собора, а  также над
словами наших предшественников – известных архитекто-
ров, мы убедились, что фундамент таких больших церквей
не имеет чётких правил для расчёта. Размышляя о грунте,
на которой нам придётся работать, о качестве наших мате-
риалов и, особенно, о необходимости соединить наш фун-
дамент с основанием существующей части церкви, мы отда-
ли предпочтение сплошному массиву. В нём старый фунда-
мент объединится с новым и станет единой массой – широ-
ким и крепким основанием. Он охватит всю площадь грунта
и будет сопротивляться нагрузке так, как если бы по изна-



 
 
 

чальному плану архитектора Ринальди здание поддержива-
лось только стенами. Эти фундаменты состоят из цельного
массива, который простирается на всю площадь здания, с ос-
нованием 7 футов [2,134м] в окружности. Они заглублены
на столько же, что и бывшая церковь до 3 саженей и 1 аршина
или 23 фута и 4 дюйма [2,845м]. После снятия грунта, что-
бы выровнять почву мы стали без перерыва осушать землю
с помощью двух винтов Архимеда. Затем мы забили до кон-
ца сваи из сосны диаметром 11—12 дюймов [0,279—0,305м]
и  длиной 20  футов [6,096м]. Между сваями мы оставили
пространство равное  длине ширине сваи. Каждая из  них,
чтобы не сломаться, имеет железный обруч. Они были вби-
ты до конца с помощью груза в 70 пудов или 1800 фунтов
[1146,635кг]. Использовались десять свайных коперов с ма-
нежами для выездки четырех лошадей. Эта работа длилась
год и не прерывалась даже в период зимы. После того как
первый этап был завершён, земля была очень сильно утрам-
бована. Срезка голов свай проходила так: необходимо было
замедлить напор насосов; и когда вода достигала желаемого
уровня, это являлось своего рода отметкой, по которой мож-
но было подрезать сваи. Промежуток между головой каждой
сваи был опущен на 14 дюймов [0,356м]. После этого, чтобы
разместить новые конструкции нужно было объединить все
10762 сваи в единое целое. Для этого поверх свайного осно-
вания были положены два слоя соединенных между собой
гранитных блоков. В местах углов здания, а также в осно-



 
 
 

вания четырех столпов купола в центре здания; мы исполь-
зовали блоки намного более массивные. Стяжку с крайней
осторожностью поместили на хорошо измельченный цемент,
просеянный через сито.

Постепенно, по  мере того как гранитные конструкции
росли, их облицовывали каменной кладкой в  8  дюймов
[0,203м] толщиной и сформировали хорошую базовую си-
стему цельного массива, которую мы только что обсуждали.
Эта кладка была выполнена очень скрупулезно; были при-
няты мельчайшие меры предосторожности, каждый камень
был тщательно выбран, чтобы сформировать основу одина-
ковой высоты. Эти камни были высечены и скреплены с ли-
цевых сторон цементом так хорошо, как это требовалось.
Наконец, все  гранитные фундаменты были сооружены без
трещин. Отлично было подготовлено ложе и  проставлены
уровни. Под каждую колонну главного портика мы заложи-
ли фундамент, в котором чередуется каменная кладка и гра-
нит. Понадобилась двойное, в 4 сажени [8,534м] обрамле-
ние верхней части основания. Оно охватывает единый фун-
даментный блок гранита, что поддерживает каждую колон-
ну. Фундаменты крыльца и здания находятся на одной глу-
бине. Этим мы увеличили базу всего периметра здания и,
одновременно, создали контрфорс всему массиву. Если это-
го не  сделать на  должном уровне, то фундаменты смеща-
лись бы на уровне насыпного слоя земли уже в самом начале
работы. Без этих мер предосторожности портики могли бы



 
 
 

получить осадку.
Мы сообщили, как были построены новые фундамен-

ты. Теперь мы расскажем как они были связаны со стары-
ми. Мы провели испытания на  устойчивость и  выяснили,
что все сваи находятся в хорошем состоянии. На самом же
деле, даже если бы мы постарались, то всё-равно не смог-
ли бы ни укрепить их, ни даже вытащить их из земли, пред-
варительно не разрушив. Что же касается старых фундамен-
тов, то мы подняли на поверхность все гранитные конструк-
ции. Каждый раз, мы осторожно скрепляли их скобами с но-
выми конструкциями. Нам много раз приходилось заменять
старые блоки на новые. Ни одного мы не поставили на своё
место прежде исследования. Мы экономно расходовали рас-
толченный на шлифовальном круге цемент, чтобы в резуль-
тате его сжатия не было усадки. Как отмечалось выше, мы
тщательно избегали использовать прокладки. Применять их
мы считали делом опасным. Итак, мы рассказали, что ещё
нужно было сделать, чтобы обеспечить устойчивость фунда-
мента церкви.

Вода постоянно наполняла подземные помещения церк-
ви. В результате, в здании была постоянная влажность. Это
очень вредно как для самого здания, поскольку тускнел мра-
мор, так и  для посетителей, поскольку ухудшался воздух.
Мы постарались устранить  эти  недостатки. Вокруг здания
и в массивах старых и новых фундаментов были проложе-
ны галереи 7 футов [2,134м] в ширину. Они имеют простран-



 
 
 

ство посередине прямо под куполом. Эти подземные гале-
реи были покрыты строительным камнем и находятся в ме-
стах боковых проходов церкви. Уровень земли там выше,
чем стандартный уровень воды в Неве, поэтому галереи ста-
ли свободны от влаги. Чтобы обеспечить в них доступ све-
жего воздуха и дневной свет, были просверлены отверстия.
Дополнительно были поставлены 20 красивых воздухонагре-
вателей из бронзы. К этим подземным галереям ведут че-
тыре круглые лестницы из гранита. Самые крупные из них
по 9 футов [2,438м]. Галереи напоминают катакомбы Свя-
той Женевьевы в Париже. Завершая описание фундаментов,
скажем, что гранита было использовано больше 1700 саже-
ней. Даже в  галереях вы можете увидеть гранитную обли-
цовку стен. Эта сторона расходов даёт точное представление
о внушительности этого громадного сооружения и об уме-
ниях русских строителей.

Пока мы работали над фундаментами, ответственная
за  строительство Комиссия решила заказать в  Финляндии
48 гранитных колонн, которые сейчас украшают четыре пор-
тика церкви. Для этого мы были вынуждены туда поехать,
чтобы изучить карьеры и, заодно, чтобы определить наибо-
лее подходящее место для строительства порта и необходи-
мые условия для размещения рабочих. Путешествуя, мы об-
ратили внимание на  обширные площади покрытые грани-
том. Они говорят о крупных смещениях плит. Ни наше наме-
рение, ни наша цель не состояли в том, чтобы анализировать



 
 
 

здесь различные виды этого гранита. Достаточно сказать, что
карьеры, откуда были привезены 104 монолитные колонны
собора святого Исаака, расположены на двух небольших ост-
ровах на берегу Финского залива между Выборгом и Фреде-
риксом. Среди этих колонн первые 11 были добыты на ост-
рове Кюляниеми под руководством главного мастера Суха-
нова. Второй карьер, на пять миль дальше, под управлением
назначенного подрядчика Шикина, который благодаря свое-
му уму и честности получил концессию на предоставление
39 колонн, которые в дальнейшем предназначались для пор-
тиков церкви. Когда мы впервые увидели гранитные скалы,
мы испытали великое удивление. Когда же в первом карье-
ре мы любовались семью ещё необработанными колоннами,
то наше удивление сменилось восхищением. Вся эта поис-
тине гигантская работа проходила на наших глазах – так ча-
сто нам приходилось выезжать на место. Год спустя в пер-
вом карьере мы вырубили семь колонн по 7 футов [2,134м]
в  диаметре и  56  футов [17,069м]  в  длину. И  пять других
круглых колонн были готовы к отправке из карьера Питтер-
лакс.

Несомненно, среди различных видов известного гранита
колонны собора святого Исаака выполнены в одном из луч-
ших сортов:

1  – Полевой шпат с  широкими прослойками красивой
красной охры, иногда мерцающий, особенно когда солнеч-
ные лучи падают на его отполированные поверхности, обла-



 
 
 

дает очень приятным блеском и игрой света;
2  – Жирный гиалиновый кварц дымчато-серого цвета

с черными зёрнами или небольшими неправильными кри-
сталлами;

3 – Слои чёрной слюды редко достигают трёх или четырех
линий толщины.

Как и в древности, в этих двух гранитных карьерах была
использована только ручная сила. Мы получили прекрасную
возможность увидеть дисциплину северян, которая удваива-
ет приложенные  силы для получения результата. Все дей-
ствия подчинялись командам начальника. Огромные массы
материала добывались благодаря удобному расположению
инструментов и слаженным действиям. Главный сотрудник
Суханов руководил карьером, который находится на  скло-
не  на  расстоянии около 20  саженей от  моря. Скала имела
длину в 16 футов, ширину в 10 футов и 9 футов в высоты.
Избавив её от  ребристой коры, рабочие начали вскрывать
породу с верхней части. Было установлено, что трещины мо-
гут повредить однородность массы, а этого нужно было из-
бежать. После этого работа продолжалась и скала довольно
грубо выравнивалась. Определялись пропорции масс, высту-
пы обтесывались. Для этого рядом сверлили несколько от-
верстий, а затем их соединяли. В то время как часть работ-
ников обтесывали выступы масс, другая часть стояла сни-
зу и  готовилась к  обрушению. Затем верхнюю часть ска-
лы разделили на 11 равных частей, чтобы вырубить колон-



 
 
 

ны. По всей необходимой длине каждой из этих частей был
проделан желоб шириной 5  [0,127м] и  глубиной 12  дюй-
мов [0,305м]. После  завершения вся длина была просвер-
лена сквозными отверстиями с промежутками 10—12 дюй-
мов [0,254—0,305м]. Рабочие сделали рядом три ряда от-
верстий. Попеременно  двое  рабочих с  силой ударяли мо-
лотком, а третий следил за перемещением движения. Вре-
мя от времени, чтобы ускорить работу и избежать громких
звуков инструмента они лили воду в отверстия. Из-за вла-
ги гранитный песок становился более клейким. Это позво-
ляло удалить его с помощью прикрепленных к концу шеста
изогнутых железных ковшей. В некоторых случаях они де-
лали это затупленным шестом. Чтобы посторонние предме-
ты не попали в отверстия, рабочим было нужно плотно вста-
вить в них деревянные колышки. Наконец, когда все отвер-
стия просверлили до подножия скалы, мы смогли полностью
отделить блок от  массива. Расположенные друг за  другом
на протяжении всего желоба по всей его длине 18 дюймо-
вые [0,457м] железные клинья вставили между листами ме-
талла, которые защищали внешнюю поверхность камня. Ра-
бочих разместили таким образом, чтобы перед каждым бы-
ло по 2 или 3 клина. В одно время по ритмичному сигна-
лу все ударяли по клиньям до тех пор, пока не появлялась
щель. Постепенно она расширялась и в конце-концов раз-
резала скалу от низа до верха. Разделяя скалу, щель ни ра-
зу не отклонилась от намеченного направления. После того



 
 
 

как масса была отколота, они заменили клинья на 8 желез-
ных рычагов высотой 15 футов [4,572м] и расположили их
внутри желоба на равном друг от друга расстоянии. Сверху
к каждому рычагу они прикрепили канаты, каждый из кото-
рых тянуло 40 человек. Как только скалу раздвинули поши-
ре, они поместили другие рычаги, но уже из дерева и гораздо
большие по величине. Они использовали деревянные рычаги
вместе с железными, чтобы сильнее расколоть скалу. Нако-
нец, когда они полностью откололи нужный блок, его опро-
кидывали с помощью лебедок на строительные подмостки,
обтёсывали и  подравнивали. Затем его отправляли  в  порт
в  виде гранитного цилиндра. Там его грузили на  корабль.
Чтобы избежать несчастных случаев при перевозке, обыч-
но корабль получал два таких блока и нагрузка на палубе
распределялась правильно (Господин Гербин специально по-
строил два корабля для транспортировки этих 48 колонн).

К большому удовольствию жителей столицы, первые два
блока прибыли в Санкт-Петербург 3 сентября 1820 года. Вы-
грузка происходила между мостом Исаака и дворцом Адми-
ралтейства – у построенной на Неве пристани. Затем, гото-
вые к работе колонны мы отправляли в мастерские для окон-
чательной отделки (рис.12).

После посвященного Александру I гранитного памятни-
ка и колонны Помпеи в Александрии, 56 футовые [17,069м]
48 колонн собора святого Исаака – это самые большие опо-
ры в мире. Ещё мы можем вспомнить колонны портика хра-



 
 
 

ма римского Пантеона и церковь Ротонда. Их колонны вы-
сотой 46 футов 9 дюймов и 6 линий [14,262м]. Также мы
можем привести в пример 42 футовые [12,802м] 24 боль-
шие колонны, несущие купол нашего  здания. Гранитные
колонны бань Диоклетиана в  Риме и  Каракаллы высотой
36  футов  были построены первоначально в  Риме, но  по-
том перевезены во  Флоренцию и  поставлены  рядом с  мо-
стом Троицы. 32 колонны колокольни церкви святого Исаа-
ка больше, чем у всех памятников, которые украшают веч-
ный город: церкви Санта-Мария-ин-Трастевере, Санта-Са-
бина, Сан-Кризогоно, Сен-Пьер, Ара-Коэли и Сент-Бартеле-
ми-де-Льеж. Мы не будем упоминать о многих других ещё
меньших колоннах. Из  приведенных примеров  мы  видим,
что сегодня не  существует ни одного здания, который  бы
имел ряд из 104 монолитных колонн из гранита. Все те, ко-
торые мы только что перечислили, уступают нашим по коли-
честву и величине.

В своих ордерах, упоминаемые нами самые известные ар-
хитекторы мало писали об утонении колонн по высоте. Вит-
рувий говорил только об ионических и дорических колон-
нах. Он хотел, чтобы её утончали как можно меньше в за-
висимости от  увеличения высоты. Таким образом, колон-
на высотой 50 футов должна уменьшиться не больше чем
на 1/8 от своего нижнего диаметра. В то время как колонна
15 футов должна утончаться на 1/6 часть диаметра. Эти со-
веты нас не удовлетворили, ибо наше зрение привыкло вос-



 
 
 

принимать величину предмета в зависимости от его удален-
ности, а в этом оно никогда не ошибается. Утонение, кото-
рые греки называли энтазис, большинство авторов не одоб-
ряют. Его нельзя найти ни в одной колонне древнего Рима.
Ни Гийом Филандрие, ни Палладио, ни Серлио, ни Скамоц-
ци практически не использовали энтазис. Поэтому для уто-
нения монолитных колонн церкви мы решили следовать ме-
тоду древних римлян. По нему для уменьшения диаметра
колонн можно не  учитывать их высоту. Ещё лучше метод
Перро. Он заключается в снижении верхней части колонны
теми же графическими средствами, которые мы использова-
ли для определения контура монолита Александровской ко-
лонны. Этот метод существенно отличается от современно-
го. Чтобы избежать повторения, мы предлагаем нашим чи-
тателям самим прочитать нашу книгу, посвящённую стро-
ительству Александровской колонны. В ней они найдут по-
дробное объяснение этого утонения. Мы не смеем рекомен-
довать наш метод всем кто будет после нас работать с анало-
гичными колоннами. Но мы считаем, что наш метод расчёта
кривой колонн будет полезен для науки, так как он прокла-
дывает путь к созданию надёжной основы для решения по-
добных задач. Мы также надеемся, что наши потомки будут
заниматься искусством архитектуры c той же любовью, как
и мы.

Мы использовали новый механизм, чтобы было удобнее
поворачивать и  перемещать наши колонны на  нужное ме-



 
 
 

сто. Эта машина состояла из круглой конструкции диамет-
ром 32  фута [9,754м], увенчанной вторым таким  же кру-
гом, но уже из чугуна, шириной 1 фут 6 дюймов [0,457м]
и толщиной 6 дюймов [0,152м]. В его середине расположен
круглый вертикальный столб шириной 5 дюймов [0,127м].
Над ним была расположена платформа, которая состояла
из  нескольких  соединенных вместе балок с  присоединен-
ным к  концам чугунным устройствам. Верхний  чугунный
круг состыковывался с вертикальным столбом. Иными сло-
вами, при помощи  лебедки машина могла на  платформе
изменить направление колонны. Посредством помещенных
между обеими чугунными канавками нескольких пушечных
ядер, машина очень легко обращалась с весом в 260 000 фун-
тов [106 470кг].



 
 
 



 
 
 



 
 
 



 
 
 



 
 
 



 
 
 



 
 
 



 
 
 



 
 
 



 
 
 



 
 
 

 
ГЛАВА ТРЕТЬЯ

 
Направленная в рабочую Комиссию рецензия на конструк-

ции. Связанные с этим затруднения. Комиссия изучает ис-
правленный проект и начавшиеся работы. Сколько собору
нужно точек опоры, сколько общей площади они занима-
ют. Сравнительная таблица прочности основанных на та-
ких же расчётах зданий. Направленная на поднятие несу-
щих колонн конструкция остова. Установка первой колон-
ны в присутствии Императора и Императрицы, наследника
Великого Герцога, принца Гийома Прусского и достопочтен-
ных членов рабочей Комиссии. Конструкция стен и  стол-
бов здания. Конструкция облицованных мрамором и укреп-
ленных железными конструкциями архитравов из гранита.
Конструкция карниза главного антаблемента.

В ПЕРВОЙ главе мы сказали, что конструирование со-
бора имени святого Исаака – это мероприятие настолько ве-
ликое, что непременно должно пробудить интерес знатоков
искусства. В самом деле, во многих мемуарах разные авто-
ры пытались доказать невозможность  слияния новых кон-
струкций со  старыми. Согласно другим, купол с  внешней
колоннадой  построить невозможно. Они сомневались да-
же в возможности изготовления несущих портиков. Прежде
чем приступить к этой теме, нужно узнать как была сформи-



 
 
 

рована, ответственная за курирование работ в соборе имени
святого Исаака, Комиссия. Она была образована указом Им-
ператора Александра Первого от 20 февраля 1818 года.

Президент:
верховный кравчий – граф Головин.
Члены:
министр народного образования и церковных дел – князь
Александр Голицын;
директор главного управления путей сообщения – глав-

ный
лейтенант де Бетанкур.
По причине множественных увольнений, отставок и кон-

чин,
в составе происходило множество изменений. Ниже
представлены имена тех, кто участвовал в этой Комиссии:
их превосходительство, господа:
министр внутренних дел Касадавлев;
главный военный управляющий (губернатор) Санкт
– Петербурга – граф де Милорадович;
президент:
сенатор – Столыпин;
министр внутренних дел, президент – Василий Ланской;
член императорского совета – князь Александр Салтыков;
главный контролер империи и сенатор – Алексей Хитров;
генерал командования, президент – граф де Опперман;



 
 
 

секретарь государства и президент императорской Акаде-
мии

художеств – Оленин;
главный лейтенант – Карбоньер;
член императорского совета и сенатор – граф Кутайцев;
генерал-лейтенант – Вашкевич
главный Шеф полиции, генерал-лейтенант – Гладков;
сенатор – Безродный;
главный камергер, президент – граф де Литта;
князь Григорий Гагарин.
В эту комиссию на данный момент входят:
министр императорского дома, президент – князь Петр
Волконский;
Вместе с ними:
герцог Люксембургский;
главный генеральный помощник его величества – граф
Левашев;
главный егерь – Васильчиков;
главный наездник двора – Апачинин;
придворный маршал – князь Сергей Гагарин;
генерал-лейтенант инженерных войск – Готтман;
сенатор Демьян Кочубей;
генерал-лейтенант инженерных войск – Фельдман
С момента создания в комиссию входят:
директор канцелярии – Сергей Орлов;
статский советник, главный архитектор собора – Рикар де



 
 
 

Монферран.

Конструкция собора имени святого Исаака вызвала раз-
личную критику. Ответственная за строительство Комиссия
отнеслась к ней со вниманием и пригласила нас на неё отве-
тить.

Вот наши доказательства:
Исполненное нами здание может успешно выдержать но-

вые конструкции;
Существуют способы связать новые конструкции со ста-

рыми и  не  опасаться более  или  менее опасных эффектов
усадки;

Дабы сохранить старинную часть церкви новый купол
можно выполнить без страха от случайных неприятностей.
13  августа 1821  года был сформирован временный Со-
вет под руководством Оленина – секретаря штата.

Ниже приведен список из 13 членов Совета:
генерал главного управления путей сообщения – Базэн;
полковник – Дестрем;
архитектор – Росси;
главный каменщик – Руджи;
Вместе с ними:
девять господ профессоров-архитекторов имперской
академии высоких художеств:
братья Михалковы, Мельников, Гомзин, Бежанов, Берет-

ти,



 
 
 

Бернарскони, Вилстер, Стасов.
Мы ничего не скажем о сделанных Советом различных за-

мечаниях и о конкурирующих с нашим, проектах, которые
были представлены некоторыми из вышеуказанных членов,
так как их работа не привнесла никаких изменений в наши
первоначальные замыслы. Пятью годами позже, Его Высоче-
ство Император образовал консультативный Совет архитек-
торов и инженеров. Он был призван проверить конструкции,
которые мы исполнили и высказать своё мнение о деталях,
из которых были сформированы конструкции здания. Вот
краткое изложение мнения Совета:

«Прежде чем начать изучение метода, который Совет
рассматривает как наиболее подходящий для утверждения
прочности нового собора святого Исаака, мы позволим себе
заметить, что эта церковь, учитывая условия местности, свои
огромные размеры и дороговизну своих материалов, суще-
ственно отличается от всех зданий своего типа, что возведе-
ны до настоящего момента в России. Вследствие этого, вы-
воды по используемым конструкциям стали в настоящей си-
туации либо недопустимыми, либо бесценными».

«Наши примеры ничего не  прояснили о  прочности мо-
нумента, кроме примерных гипотез. Надежность Исаакиев-
ского собора не должна вызывать никаких сомнений. Такое
грандиозное предприятие не допускает ничего, кроме успе-
ха, поэтому мы сформулировали только позитивные умоза-
ключения. Ведь нужно огромное усилие, чтобы дать обосно-



 
 
 

ванное мнение касательно средств постройки».
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