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Kafka’dan Coelho’ya ‘“‘Yakin Okuma’lar

Orhan Soylemez
“Kafka’dan Coelho’ya Yakin Okumalar”

Mehmet Kaplan Siir Tahlilleri 1. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kitabinin 6nsoziinde “... hi¢
bir metin, muayyen bir ustle ve diisiinceye gore okunmadik¢a, kendiliginden bize derin bir fikir
vermez. Yazili metin de tabiat gibidir. Sirlarin1 ancak kendisine hususi sualler sorana agar.” diyor.!
Gostergebilim profesorii Italyan yazar Umberto Eco, gerek Anlatt Ormanlarinda Al Gezinti® gerekse
Yorum ve Agirt Yorum® adl kitaplarinda, eser ve okuyucu arasindaki iligkiyi irdeler. Anlatiy1 bir
“orman”a benzeten Eco, anlati okurlarimi da ideal okur, ortiik okur, giiciil okur, gercek okur olarak
tamimlamalar. Gergek okuru “bir metnin gizinin, metnin boslugu oldugunu anlayan” okur diye
tanimlayan Eco, “yorum siirecini ‘anladim’ diyerek bitirenleri de “kaybedenler” olarak kaydeder. Eco,
1984 yilinda Columbia Universitesi'nde lisansiistii seminerleri verdigi désnemde “bir metni titizlikle
incelemenin, ‘yakin okuma’yr u¢ noktalarma vardirmanm o metnin biiyiisiinii yok etmedigini” bir
kere daha fark eder. (Anlati Ormanlarinda Al Gezinti, s. 25) Ciinkii donem 6devleri ilgingtir ve
onlardan 6grendigi pek ¢ok sey vardir. Iste elinizdeki bu ¢alisma da lisansiistii seminerler sonunda
donem Odevleri icinden seg¢ildi. Her bir yazi farkl bakis agilartyla, farkli “yakin okuma”larla ortaya
cikti. Daha once Atatiirk Kiiltiir Merkezi tarafindan 2010 yilinda basilan Cengiz Aytmatov: Tematik
Incelemeler adli kitap da bu sekilde ortaya ¢ikmusti. Oradaki yazilar geng akademisyen adaylarimin
Aytmatov okumalarina ayrilmisti. Bu calismada ise Yevgeni Zamyatin, Ayn Rand, El¢in, Paulo
Coelho, Franz Kafka, Hermann Hesse, Yuri Buyda, Aytmatov gibi 6nemli yazarlarin romanlart ile
Italyan yazar Dino Buzzati’nin bir hikayesi “yakin okuma”larla incelendi.

Burada “yakin okuma”dan maksat, bir metni belli bir bakis acisiyla veya yorumlama metoduyla
titizlikle okumanin ve incelemenin sonunda belli bir yoruma varilabilmesidir. Hilmi Yavuz da John
Berger’in Gorme Bigcimlerime 6zenerek kitabinin adin1 Okuma Bigimleri koymustu. * Hilmi Yavuz
“okuma bi¢imlerinden” maksadinin “bir edebi metnin okunma, yorumlanma ve anlamlandirma
bicimlerini” kastettigini belirtiyordu kitabinda. Bu kitapta yazilari olan lisansiistii 6grencileri de higbir
iddialar1 olmadan sadece seminer dénem Odevi olarak farkli yontemlerle “okuma” isini yakindan
yaptilar, satir aralarina baktilar, baglantilar kurmay1 denediler, yorumladilar ve anlamlandirmaya
caligtilar. Birbirleriyle tartistilar, elestirdiler, katkilarda bulundular.

Samet Azap, Michel Foucault'un Ozne ve Iktidar'ma gére Yevgeni Zamyetin'in Biz romaninda
distopya ya da Oznenin yitimini yazdi. Michel Foucault “Hepimiz yasayan ve diisiinen 0zneleriz”
diyordu. Ideal bir toplum diizeni insanlarca sorgulandi, sorgulanmaya da devam ediyor. Insanlardaki
bu arayis sonunda iitopik bir diinya arzusunu beraberinde getirdi. 20. Yiizyilda iki diinya savagi ile
degisen diinya diizeni, dzellikle 2. Diinya savasinin getirdigi degisimler, totaliter rejimlerin baskilari,
hayatin1 kaybeden milyonlarca insanin varlig1 insanlari umutsuzluga siiriikledi. Eli kalem tutan sosyal
bilimciler ve toplum i¢in kafa yoran yazarlar, {itopyanin bir elestirisi olarak distopik anlatilar kaleme
aldilar. Distopik ya da anti-iitopik anlatilarin ilkleri arasinda gosterilen Yevgeni Zamyetin'in Biz
anlatis1 da normallestirilen, siirii haline getirilen bireyler iizerinden bir sistem elestirisini igerir. Azap,

! Mehmet Kaplan Siir Tahlilleri 1. Tanzimattan Cumhuriyet'e. Istanbul: Dergah yayinlari, 2002. 17. Basim. s. 9

2 Umberto Eco. Anlatt Ormanlarinda Al Gezinti (Deneme) Istanbul: Can yaymlari, 2011. 5. Basim, Italyanca’dan cev. Kemal
Atakay.

3 Umberto Eco. Yorum ve Agirt Yorum (istanbul: Can yayinlari, 1997. 2. Basim, Ingilizce’den gev. Kemal Atakay)
* Hilmi Yavuz. Okuma Bicimleri. Varligin ve Sanatin Dili. Istanbul: Timas Yayinlar, 2010.
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Biz anlatistm Michel Foucault'nun Ozne ve Iktidar kitabindaki “6zne” ve “iktidar” tamimlamalarindan
hareketle irdeledi, iktidarin 6zneye hem ozgiirliikk hakki veren hem de boyun egdiren paradoksal
yapist ile Biz anlatisindaki totaliter rejimin efendisi ile numaralarla bireysel kimlikleri silinen kitle
arasindaki benzerlikleri ortaya koydu. Kimliksizlestirme politikasi ve iktidar ile 6zne arasindaki iligki
Zamyetin’den sonra kaleme alinan /984, Cesur Yeni Diinya, Ben gibi anlatilara da ilham kaynagi
olmustur. Biz anlatisi, baskici rejimlerin sorgulama yontemlerine ve sonraki anlatilara kaynaklik
etmistir.

Alev Gilltiirk, yine ayn1 baski diizenini sorgulayan Ben romanini “Varoluscu” felsefenin 1g1¢inda
“yakin okuma”yla irdeledi. Daha sonra Amerika Birlesik Devletlerine siyasi miilteci olarak siginan
yazar Ayn Rand’'m “iyi, kotii, dogru, yanhs bircok kelime biliyorum. Ama bunlarin i¢inde kutsal
olan bir tane var, o da “ben” sozii ilizerine diisiinen Giiltiirk, romamn ‘tiiketim toplumuna, insanlarin
istiinliik kurma savasina, modern diinyanin ezberlettigi tek diize hayata karsi haykiran, bagkaldiran
‘ben’in sesi olarak yorumladi.

Giiglii anlatilar karakter yaratma ve gelistirme yetenegiyle yakindan ilintilidir. Ayn Rand’in
Ben adli anlatis1 da yarattigi karakterin benlik ve sevme gibi yasamsal izlerin yok edildigi ilkel
bir toplumda “ben olma” yolundaki bireysellige ulasma arzusunu anlatir. Ben, bireylerin degil
toplumlarin romani olarak algilansa da bireyin var olma yolundaki cabasini gectigi smavlardan
sonra erginlenmesini ve kendini gerceklestirmesini imler. Bu eser, toplumun 15181 olan bireyin, birey
olmasini saglayan bir¢ok seyin yok edilmesi, kaldirilmast ile insanlart mutluluga ulastirdigini diisiinen
diktator yonetimlere kars1 yazilmistir. Yazar, herkesin esit oldugu, herkesin ayni1 paydada bulugsmasi
zorunlulugunu tasidig1 se¢me, tercih etme 6zgiirliigiiniin bulunmadig1 diizene kargidir.

Faruk Kiral, 6znenin nesnelestirilmesi ilizerine diistincelerini Yuri Buyda'nin Sifir Treni romant
tizerindeki “yakin okuma”styla somutlastirdi. Buyda’nin eserinden alintiladigi “Misa Lando: Burasi
oldiiriicii bir yer, demisti bir keresinde.” (Buyda 2001: 19) ciimlesiyle mekanin insan iizerindeki
etkisini de ozetledi.

Benligin gelisme siireci, sosyal hayata paralel olarak, bireyin tiim hayati boyunca devam
eder. Bu acidan bakildiginda “benligin”, sosyal faktorlerin siirekli islendigi ve neticede davranig
bi¢imlerinin olusturuldugu bir alan oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla “benlik” insanlarin oldugu her
alanda tabi olunan grupca sekillendirilir. Sosyal bir varlik olan insan, kendi sekillendirdigi devlet adli
kurumun ideolojisince egitim alir, bireyselligini yitirerek herkeslesir. Bu siire¢ icerisinde birey bazi
rejimlerce benligini tamamlarken bir taraftan da 6ziinden uzaklasarak kendi kurdugu rejimin kolesi
olur. Baskici rejimlerde bireyi feda ederek rejimin ayakta kalmasi temel anlayistir. Bireyin yok edilisi
ile beslenen bu rejimlerde kalkinma, iiretim, kazan¢ ve maddi unsurlar i¢in birey 6nemsiz bir metadir.

Yuri Buyda’nin Sifir Treni Komiinist Sovyet Rusya doneminde yasananlarin bir kesitini gozler
Oniine serer. Bu kesit, Sovyet Doneminin baskici tutumunu, siirgiinleri, kiyimlari, bireyin belleginin
yok edilisini ve bireylerin, dliimiine faydaci bir anlayisla kullanilmasini ortaya koyar.

Benzer bir roman da Azerbaycan edebiyatinin énemli kalemlerinden Elgin’in eseri Oliim
Hiikmi’'diir. Evren Celenk, eseri “Kacinilmaz yazgi ve 6liim hiikmii” olarak yorumladi. Roman, hangi
cagda ve hangi sosyal diizende olursa olsun Yaraticinin verdigi hiikkmiin asla degismeyecegi temasini
isler. Insanoglunun kendince kurdugu idare, bicim ve sistemler sosyal ve beseri nizamlar, kisacasi
rejimler aslinda—ilahi kanunlar goz ard1 edildiginden-bir inkar, degistirme ve yok saymadir. Basariya
ulagmasi da miimkiin degildir. Romanda; hayat, 6liim, Allah’in varlig1, insanoglunun zalim yapist gibi
insanla var olagelen ontolojik sorunlarin sorgulanmasi eserin felsefi arka planim gosterir.

20. Yiizyil Azerbaycan’inda 6zellikle ‘Ekim Devrimi’ sonrasi sekillenmeye baglayan yeni siyasal
ve sosyal yapilanma igerisinde yasanan olaylar1 konu edinen Oliim Hiikmii, kahramanlarin hayat
hikayeleri ve kavsak noktalarinda yasanan kimi zaman trajik, kimi zaman trajikomik bazen de
dramatik durumlarini dikkatlere sunar.
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Eserlerinde felsef1 derinligi olan Elcin’in incelenen ikinci roman1 Mahmut ile Meryem’dir. Yeliz
Akar eseri kiiltiirel degerlerin yasatic1 yiizii Asik Abdulla etrafinda “yakindan” okudu ve eserde insana
ve onun olusturdugu topluma ait sosyo-psisik ve sosyo-kiiltiirel dokunun izdiisiimlerini aradi ve buldu.

Romanda sosyo-psisik ve sosyo-kiiltiirel olusumun tastyicist Asik Abdulla, calismanin basat
noktasidir. Nesne ve insan arasindaki iliskinin 6nemli bir boyutuna isaret eden Asik Abdulla, hem
saz1 ile yagsadig1 cagin ruhuna taniklik eder hem de zamansal ve mekansal boyutta ¢oziilen degerlere
karst “kendi olus™u simgeler. Trajik yazgiya mahkaim edilen Asik Abdulla, Mahmud ve Meryem’in
yasamsal siireclerinin nasil sonlandigina isaret ederken, tiim erki elinde bulunduran Gara Besir’in
acimasizca katlettigi sesin bellek mekanindaki etkisi ¢ok agir olmustur.

Tuba Dalar, giinlimiiz diinya edebiyatinin en ¢ok okunan yazarlarindan Paulo Coelho’nun Zahir
isimli romaninda tasavvufi unsurlarin pesine diistii. “Yakin okuma” neticesinde yazarin “igsel bir
yolculugun {izerine inga ettifi Zahir romanin1” agk, tecelli, vahdet-i viicut, masiva gibi tasavvuf
stilahlart egliginde, bireyin kemale erisme siirecini sembolik bir sdylemle isledigini gordii ve yazdi.
Mevlana ve onun eseri Mesnevi’den etkilendigini herkesin bildigi Coelho’nun bu eserindeki yapiy1
olusturan diger unsurlara zaman zaman deginilse de agirlikli olarak vaka birimleri iizerinden s6z
konusu tasavvuf unsurlar1 ayrintilariyla acimlandi.

Ferhat Uzunkaya, yine Coelho’nun bu defa Hac romanini René Girard’in “Uggen arzu modeli”
baglaminda “yakindan okudu” ve yorumladi. Coelho’nun Hac isimli romani, kahramanin (Paulo)
Pirene daglarindan yola cikarak Santiago de Compostela’ya kadar uzanan 700 kilometrelik eski
ortacag hac yolculuguna ¢ikmasi iizerine kuruludur. Genel olarak “simgesel anlamda yiiriinen bir yol
romani olan eser, yatay boyutuyla Santiago de Compostela’ya, dikey boyutuyla ise insanin kendi i¢ine
yaptig1 yolculugu simgeler.

René Girard, Romantik Yalan ve Romansal Hakikafte arzunun Oykiinmeci dogasin1 “licgen
arzu modeli” ile betimler. Buna gore ticgenin koselerinde arzulanan nesne, arzulanan 6zne ve arzunun
dolayimlayicist vardir. Girard, 6znenin 6zerkligini ve arzunun kendiligindenligini yiicelten anlatilari,
“romantik yapit”’a bagli basit anlat1 tiirleri, roman kahramanlarmin yiiceltilmesini saglayan ve
desen, aldanis mekanizmalarini gosteren ve bdylece arzunun dolayimlanmis niteligini agifa cikartan
metinleri ise “romansal yapit”a bagh anlatilar olarak goriir. Bu okumada Uzunkaya, Coelho’nun Hac
romanini nesne, arzulanan 6zne ve arzunun dolayimlayicist baglaminda degerlendirdi.

Sevda Gegen, Hermann Hesse’nin Siddhartha’sim1 “yakindan okudu” ve tematik bir inceleme ile
ruhun labirentlerinde dolasarak Nirvana’ya yol agti. Insan1 sorguladi, onun huzur arayisina 1s1k tuttu.
Bu arayis icerisinde insan, kimi zaman ruhun labirentlerinde kayboldu, kimi zaman ise rehberlerinin
yardimiyla “kendini/ben’ini ve “kendi/ben”inin makro kozmiksel acilimi olan “evren”i taniyarak
toze ulasti. Bu arayis miicadelesinde bireye yapitlariyla yol gosteren Hermann Hesse, eserlerinde
idealizmle nihilizm arasinda gelgitler yasayan, sorgulayan, mutlak huzura ulagsmak icin siirekli arayig
icerisinde olan bireyin yasam seriivenini anlatir. Manevi bir susuzluk icerisinde yasayan roman
kahramani gen¢ Siddhartha’nin “ben”ini yenip “6z ben”ini bulmasi ve sonsuz mutluluga/ Nirvana’ya
ulagmasi” iizerine kurgulanan eser, cagin hir¢in ruhlarimna ilag vazifesi goriir.

Hamide Aliyazicioglu, Erzurumlu ibrahim Hakki'min “Musiki hikmete dair fendir / Bilene
bilmeyene rugendir / Nice esrar1 var idrak edecek / Yer gelir sineleri cak edecek dortliigii ile musikiye
dikkat ¢ekti. Daha once ¢ok fazla dikkat edilmeyen, yalnizca “Cemile” hikayesindeki tiirkiileri
kiiltiirel kimligin olugsma ve korunma mekanlar1 olarak ele alindig1 yazilar vardi. Aliyazcioglu, “yakin
okumalar1” ile Cengiz Aytmatov’un eserlerinde musikiyi mercek altina aldi.

Miizigin insanin duygusal ve diisiinsel hayat1 iizerine olaganiistii tesiri, pek cok diisiiniirce
tanrisal bir etki olarak nitelendirilmistir. 13. ylizyilin biiyiik mutasavvif ve diisiiniirii Mevlana
Celaleddin-i Rumi, miizige “elest bezmi’nin avazesi” diyerek Allah’in “bezm-i elest”te insanlara
miizik ile seslendigini, bu sebeple miizigin ruhlara hitap eden kutsal bir dil oldugunu bildirmektedir.
“Miizik... herkesin anlayabildigi ve anlayabilecegi yegane dildir.” Hilmi Yavuz bir yazisinda Prof.
Dr. Tuna Ertem’in bir yazisina atifla “miizikal roman” kavramindan bahsediyor. Romain Roland’in
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ilk defa kullandig1 bu kavramdan hareketle geleneksel roman ile miizikal roman arasindaki farki da
“geleneksel romanin malzemesi olaylardir, Romain Roland’a gére de miizikal romanin malzemesi
ise duygulardir” tespitini yapiyor.® Aytmatov'un da “Cemile” adli hikdyesinden baglayarak diger
romanlarinda Kirgiz miiziginin ezgilerini gormek miimkiin olduguna gore bu bakis acisiyla “yakin
okuma” yapmanin ilgi ¢ekecegini umuyorum.

Bu diisiince, Eski Yunan felsefesinde de goriiliir. Yunanlilar, miizik sanatini insanlara hediye
eden ve onu koruyan bir tanrinin varligia inanirlardi. Miizigin koruyucusu olan bu tanrinin adi “Mii”
idi. Nitekim “musiki, musika, muzika, miizik” kelimeleri Yunanca kokenlidir ve “perilerin konustugu
dil” anlamina gelir. Bu durum, eski ¢aglardan itibaren, doguda ve batida miizige tanrisal ozellikler
atfedildigini gosterir. Cinli filozof Konfiigyiis, “Bir kimse miizigi elde ederse, kalbini diizeltir. Temiz,
nazik, inanc¢l bir kalp kendiliginden gelisir. Eger kalbin icinde miizik olusmazsa, o zaman yalancilik
ve hile girer.” diyerek miizigin bireysel ve toplumsal manevi bir egitim unsuru oldugunun altini ¢izer.
Tiirk miiziginin biiyiik bestekAr1 Hamamizade Ismail Dede Efendi de “Musiki, ahlak-1 beseri tasfiye
eden bir ilm-i seriftir.” (Musiki, insan ahlakini arindiran kutsal bir ilimdir.) der.

Hamide Aliyazicioglu, gectigimiz yiizyilin en Onemli yazarlarindan biri olan Cengiz
Aytmatov'un Disi Kurdun Riiyalari, Elveda Giilsari, Kassandra Damgasi, Daglar Devrildiginde
romanlarindaki musiki iizerinde durdu ve yazarin musikiye bakigini ortaya koydu.

Franz Kafkanin Doniisiim anlatis1 Kafkaesk denilen tiiriin ortaya ¢ikmasinda biiyiik role
sahiptir. Romanda bir insanin masals1 diizeyde degisiminin, bocege doniisiimiiniin sorgulamaya yer
birakmayacak ol¢lide gercek¢i paradigmalarla sunulmasi, eseri klasik bir eser olmaktan Ste onu
katmanlar1 olan ve her okundugunda yeni anlamlar ¢ikarilmasini saglayan toplumsal ve bireysel
varoluglar1 ya da yikimlari yansitan canli bir organizma olarak gormeyi saglar. Eseri psikofelsefi bakig
acistyla “yakindan okuyan” Emrah Giirsu, yazarin “Bir kafes kus aramaya ¢ikmis.” soziiyle olaylara
tersinden nasil bakabildigini gostermis.

Degisimde bagkarakter Gregor Samsa’nin toplumdan kendini soyutlamasi ve kendini topluma
ait hissetmemesi sonucu bocege doniismesi ve doniisiimden sonra aile i¢in bir kambur halini almasi
psikolojik ve felsefi agidan bircok sorunsali yansitmaktadir. Eserde baskarakterin yabancilasma
izlegi, Kafka’nin yasamig oldugu bunalimlarm bir yansimasi olarak ortaya ¢ikar. Bu yabancilasma
Gregor Samsa’nin toplumla baglarin1 koparmis bir kisi olarak sizoid karakterinin yansimalarini
verir. Ayni zamanda degisim olgusunun boyutlar1 ve bu degisimden sonra nesnelerin karakterlerin
gelisimlerine bagh kalarak yeni boyutlar kazandig1 goriiliir. Bu yoniiyle nesnelerin basit bir esya
olmadiklari ve iglevsel yoniiniin romanin tematik yapisina etkisi agiktir. Sadece psikolojik yonlii degil
ayni zamanda felsefi acidan da romanin katmanlar1 oldugunu gosterir. Bu bakimdan eser dikkatle ve
“yakindan okunmus” ve bastan sona kadar esere varoluscu nihilizmin hikim oldugu ortaya ¢ikmustir.

Nihayet Recai Ataseven, Andre Gide’in “Bir anlatiyr daha iyi anlatan onun i¢ anlatisidir.”
diyerek Italyan yazar Dino Buzzati’nin kitabini da ismini veren “Tanriy1 goren kopek” anlatisini
Husserl’'in fenomenoloji kurami ¢ercevesinde fenomenolojik bir bakis agisiyla “yakindan okudu” ve
yorumladi. Ataseven ayrica homosemiyotik (acik¢a sdylenenin disinda) bir okumayla da anlamaya
ve anlatmaya calisti.

“Tanr1y1 goren kopek” soziin gorsel gerceklik karsisindaki anlik yenilgisini, bireyin siradanlik
zehriyle mayaladig1 koreltici iksiri ve kendiyle yiizlesmekten soluk soluga kagisini yalin bir dille
okuyucuya aktaran etkileyici bir anlatidir. Hikayenin neredeyse tiim kisileri, tarihsel bir dongii olan
siradanlagsma ve Otekilesme kaygisinin neden oldugu kendine doniis imkaninin evrensel aktorleri
gibidir.

Edebi anlatilarda, giinliik dilin 6tesinde anlamsal derinlik iceren sembolik bir dil kullanilir.
Okuyucuya cok katmanli yapisiyla anlamlar diinyasi sunan bu sembolik dilin anlagiimasinda farkl

> Hilmi Yavuz. “Miizik ve roman iligkisi iizerine bir girig denemesi,” Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar. istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2005, s. 90-93.
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elestiri kuramlar1 ve degerlendirme metotlarindan yararlanilir. Bu kuram ve metotlar sayesinde
metnin i¢inde sakli kalan anlamlara ve bu anlamlarin sosyo-Kkiiltiirel boyutlarma ulagilabilir. Iste bu
calismada da birden cok 6nemli yazarin eseri farkli bakis acilariyla ve “yakin okumalarla” irdelendi
ve ortaya elinizdeki kitap ¢ikti.

Lisansiistii ¢caligmalarinin ne kadar énemli oldugunu ve yapilan aragtirmalarin, incelemelerin,
yazilan yorumlarin kaybolup gitmeden kayda alinmasi gerektigini belirtmeye gerek yok. Bu ¢calismada
da geng yazarlarin yorumlarina, iisluplarina pek fazla miidahale etmedim. Diizeltmeler ve eksiltme-
artirma gibi kiiciik tavsiye/Onerilerle yazilarimi yazmalar icin tegvik ettim. Hepsi de geng ve akademik
hayatlarinin heniiz bagindalar. Bir ikisi diginda digerlerinin ¢aligmalar1 yayinlanacak ilk yazilari
olacak. Onlarm heyecanlarin1 kaybetmemeleri benim i¢in ¢ok nemli. Bu kitabin basiimasi onlarin
bu heyecanini ve akademik caligmalarindaki gayretlerini artiracagina eminim.

Yazilarin bir araya getirilmesinde doktora 6grencim ve asistanim Samet Azap’in, yiiksek
lisans Ogrencim Ferhat Uzunkayanin cok emegi gecti. Eminim kitap yayinlandifinda yazist
basilan arkadaslar1 onlara gereken tesekkiirii edeceklerdir. Ben de kendilerine tesekkiir ediyorum.
Boyle calismalar1 doktora damigmanim Prof. Dr. Edward A. Allworth yapardi. Bizim seminer
caligmalarimiz i¢in de bdyle bir kitap yapmay: diisiiniiyordu, fakat gerceklesmedi. Ondan aldigim
bu ozelligi ve giizelligi devam ettirmek, ettirebilmek istiyorum. Benden sonrakilere 6rnek tegkil eder
umudunu tasidigimi da burada belirtmenin iyi olacagina inantyorum.

Prof. Dr. Orhan Soylemez
Ardahan, 2014
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Samet Azap °
“Michel Foucault’un Ozne ve Iktidar’ina gore Yevgeni
Zamyetin’in Biz romaninda distopya ya da 6znenin yitimi”’

“Hepimiz yasayan ve diisiinen ozneleriz”
Michel Foucault

Ozet

Ideal bir toplum diizenin nasil olmasinin gerekliligi insanlarca sorgulanmis bu da insanlarda
titopik bir diinya arzusunu beraberinde getirmigtir. Ancak 20. Ve 21. Yiizyilda degisen diinya diizeni,
yer degistiren kitalar, II. Diinya savasinin getirdigi degisimler, totoliter rejimlerin baskilari, hayatini
kaybeden milyonlarca insanin varlig1 insanlar1 umutsuzluga siiriiklemis bu dogrultuda iitopyanin bir
elestirisi olarak distopik anlatilar kaleme alinmistir. Distopik ya da diger bir soyleyisle anti-iitopik
anlatilarin en Oonemlileri arasinda gosterilen Yevgeni Zamyetin’in Biz anlatis1 da normallestirilen,
stirii haline getirilen bireyler iizerinden bir sistem elestirisini icerir. Biz anlatisi, Michel Foucault'nun
Ozne ve Iktidar kitabindaki “6zne” ve “iktidar” tanimlamalarindan hareketle irdelenmis, iktidarin
ozneye hem oOzgiirliik hakki veren hem de boyun egdiren paradoksal yapisi ile Biz anlatisindaki
totoliter rejimin efendisi ile numaralarla bireysel kimlikleri silinen kitle arasindaki benzerlikler ortaya
konumaya calisiimistir. Calismanin 6ziinii iceren kimliksizlestirme politikasi ve iktidar ile Ozne
arasindaki iliski Zamyetin’den sonra kaleme alinan 7984, Cesur Yeni Diinya, Ben gibi anlatilara da
ilham kaynag1 olmustur. Biz anlatisi, totoliter rejimlerin sorgulama ve sonraki anlatilara kaynaklik
etmesi yoniiyle onemlidir.

Acar Sozciikler: Utopya, distopya, biz, kimliksizlestirme, totoliter rejimler, 6zne, iktidar,
Michel Foucault.

6 Ars. Gor. Ardahan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii TDE anabilim dalh doktora 6grencisi.
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Utopya’dan distopyaya kuramsal bir bakis

Platon’'un Devlet adli eserinde ideal bir devletin nasil olmasinin gerekliligi anlayis1 ve
Thomas More’un Utopya’sinda ortaya koydugu ideal toplum diizeni ile iitopya gelenegi baglamustir.
More’a gore iitopya bir ulusun en iyi yonetim seklidir. (More 2009: 9) Thomas More’dan sonra
Utopyaya farkli tanim getiren Gustav Landauer olmustur. Landauer, 1907 yilinda ¢ikan “Devrim”
adli yazisinda, iitopyay1; on altinct yiizyildan itibaren Avrupa’da siiregelen tarihsel-toplumsal
doniisiimlerin itici giicli olarak degerlendirmigtir. (Mannheim 2009: 9)

Landauer’in iitopya kavramsallastirilmasi, Thomas More’'un 1516 yilinda
yazmis oldugu metindeki klasik {itopya kavramsallagtirmasindan bir hayli
farklilagir. Ikisinin ortak noktasi ise, anlamsal iceriklerin benzerlik tartismasindan
kaynaklanmaktadir: Soyle ki, her iki yaklagimda da iitopik idealin karsisinda,
mevcut toplumun baskici yonelimleri ve o zamana kadar ki tarihsel siirecte ezilmis
toplumsal siniflarin 6zgiirlesme talepleri konumlandirilmaktadir. (Mannheim 2009:
20)

Bu ideal toplum tanimdan da anlasilacag: iizere, {itopya ezilen kesimin Ozgiirliik talepleri
dogrultusunda sekillenmistir. “Utopyada, 6zgiirliikten, esitlik adina vazgecilmesi iitopyayi totalitaryen
bir tasartya doniistiirmiis bu da iitopyalarin, karsi iitopyasin1 da beraberinde getirmistir.” (Yumusak
2012: 47) Kargi-iitopya, kakatopya, anti iitopya ya da distopya gibi adlarla anilan terim, zamanla
bir¢ok anlati metinde kurgusal olarak iitopyanin elestirisi olarak ele alinmistir. Distopik ya da anti-
itopik anlatilarin tarihsel seyrine kisaca bakilmasi gerekir.

Bilinen ilk distopik eser, Tomassa Campenalla’nin (1568-1639) Giines Ulkesi’dir. Campenalla
eserin girisinde Platon ve Thomas More’un yapitlarindan etkilendigini belirtir. Campenalla’dan sonra
Francis Bacon'in (1561-1626) Yeni Atlantis’i gelir. Batrda durum boyleyken Dogu’da Farabi’nin
(870-950) Medinetii’l-Fazila adli eseri ile Ibn-i Tufeylinin (1106-1186) Hayy Bin Yakzan adli
calismalar1 bu tiirtin ilk ornekleridir. (Yumusak 2012: 49-50).

20. yiizyila yaklagirken degisen diinya diizeni beraberinde insan haklarmin ve bireysel
ozgiirliikklerin 6nem kazanmasina yol acarken totaliter rejimlerin toplumlar nezdinde acgtig1 tahribat
titopyay1 tekrar one ¢ikarmigtir. Biilen Somay “her totaliteryen rejim iitopyacidir” (Somay 2001:
8) derken baskici rejimlerin insanlar1 kolelestirme cabasiin distopyayr hizlandirdigim sdyler. Bu
perspektifte bilinenin aksine 20. Yiizyiln ilk distopik anlatilari: “H. G. Wells’in Gelecek Giinlerin
Bir Ovykiisii ve Uyuyan Uyaminca roman/uzun oykiileri ve E. M. Forster'm “Makine Duruyor”
adim tagtyan Oykiistidiir.” (Zamyatin 2011: 8) Ancak anti-iitopyanin ilk en bagarili 6rnegi Yevgeni
Zamyatin’in Biz (1924) romanidir.” Bundan sonra gelen ¢aligmalarin hemen hepsi bu romanin yeni
bir uyarlamasidir. Zamyatin’in Biz romanini Aldous Huxley’in Cesur Yeni Diinya (1932) adli romani
izler. Biz’1 takip eden ve Biz’in birebir kopyasi olarak goriilen konu ve isleyis bakimindan oldukca
benzerlik gosteren Ayn Rand’in Ben (1937) romani da 6nemli distopik romanlar arasindadir. Ben
romaninda “biz”den “ben”e uzanan bireyin herkeslesmekten siyrilarak kendilik bilincini olusturmast,
kabugunu kirmasi konu edinilir. Ancak en akilda kalan anti-iitopik ya da diger bir deyisle distopik
roman geleneginin en yaygin bilinen 6rnegini George Orwell 71984l (1948) ile vermistir. Totaliter
rejimlerin bir elestirisi olarak “big brother” (biiyiik birader) kavramini literatiire sokan roman aslinda
Biz’in yeni bir uyarlamasidir. Yine bu romanlara ek olarak, Ray Bradbury’nin Fahrenheit (1953) adli
romani bu tiiriin bagarili 6rnekleri arasinda gosterilir.

7 Alntilar ve sayfa numaralar1 bu baskiya aittir. (Yevgeni Zamyatin (2011) Biz, (Cev. Fiisun Dilek) Istanbul: Ayrint1 Yayinlar)
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Michel Foucault’un 6zne ve iktidar anlayisi

Foucault'un iktidar anlayis1 bireyi itaatkdr kilan bir anlayisi telkin eder. Iktidar anlayisina
Biyo-iktidar kavramini getiren ve bir gerceveye oturtan Foucault, on yedinci yiizyilin sonundan
itibaren Bat1 toplumlaria hukuksal-sdylemsel modelin iktidar géremedigi yeni bir iktidar biciminin
hakim oldugunu sdyler. Foucault'ya gore biyo-iktidar yasama iki ana bicimde miidahele eder: Insan
bedenine bir makine olarak yaklasan birinci bigimi “disiplinci” bir iktidardir. Foucault'nun ‘bedenin
anatomo-politigi’ olarak adlandirdig1 bu bi¢imin amaci, insan bedenini disipline etmek, yeteneklerini
gelistirmek, daha verimli ve uysal kilmak ve ekonomik denetim sistemleriyle biitiinlestirmektir.
Foucault'a gore biyo-iktidar burjuva toplumunun biiylik buluglarindan biridir ve kapitalizmin
gelismesinde vazgecilmez bir unsur olmustur. Biyo-iktidarm gelisiminin bagka 6nemli bir sonucu
da hukuksal yasa sisteminin yerine giderek normlarn 6nem kazanmasidir. Yasa sinirlayicidir ve
en u¢ noktada silah1 oliimdiir. Oysa nesnesi yasam olan bir iktidarin diizenleyici ve denetleyici
mekanizmalara ihtiyaci vardir ve bu diizenleme ve denetleme olusturdugu normlar yoluyla yapar.
Ama bu, yasanin ortadan kalktig1 anlamina gelmez. Kisacasi yagsam iizerinde odaklanan biyo-iktidar
bir normalizasyon toplumu olusturur, yani insanlar1 normlara uymaya zorlayan, onlar1 normallegtiren
bir toplum. (Foucault 2011: 17-18)

Foucault iktidarm bireyleri pasifize eden anlayisinda bireysel 6zgiirliigii de 6ne ¢ikarir. Ona
gore Ozgiirliik iktidarin islemesinin kosulu, hatta onkosuludur. Iktidar ile 6zgiirliigiin direnisi
birbirinden ayrilamaz. Iktidarin oldugu her yerde bir direnis ya da direnis imkam1 vardir. Foucault'nun
pozitif bir dzgiirliik anlayis1 oldugu goriiliir. Ozgiirliik, davranis ve eylem bigimleri oniinde engel
olusturan ya da olusturabilecek etmenlerin yoklugu degil; bu engelleri asmak i¢in sahip olunan
giiclerin kullanimidir. (Foucault 2011: 21-22)

Foucault’'un iktidar anlayisinda Polise de Onemli is diiser. Ona gore “polis her seyi
kapsar” (Foucault 2011: 49) ve insanlar iizerinde siyasi iktidarin kullandig1 rasyonel bir miidahale
bi¢imi olarak polisin rolii, insanlara biraz daha fazla giizel bir yasam sunmak ve boylece devleti
de biraz daha fazla giiclendirmektir. Bunu yapmanin yolu ise “iletisimi,” yani bireylerin ortak
faaliyetlerini (calisma, liretim, miibadele, yerlesim) denetlemekten gecer.” (Foucault 2011: 50) Sozii
edilen iktidar anlayis1, 6zneye tabi olmanin yani sira miicadle imkan da tanir. Foucault’a gore:

Iktidarin karakteristik 6zelligi, bazi insanlarin bagka insanlarin davraniglarmni
az ¢ok biitiiniiyle (ama asla tamamen ya da zorlamayla degil) belirleyebilmeleridir.
Zincire vurulup doviilen bir adam kendisi lizerinde gii¢ uygulanmasina maruz
kalmaktadir. Ama bu iktidar degildir. Ne var ki, oliimii tercih ederek agzim
acmamakta 1srar etmek gibi kesin bir tavir ortaya koyabilecegi bir durumda
konusmaya kigkirtilabilmigse eger, o takdirde belli bir sekilde davranmaya itilmig
demektir. Bu durumda o insanin 6zgiirliigii iktidara tabi olmustur. Yonetime boyun
egmistir. (Foucault 2011: 55)

Foucault'un 6zneyi siliklestiren ve iktidari totaliter rejimlerin modernize edilmis hali olarak
gosteren anlayisindan hareketle Yevgeni Zamyetin’in Biz romaninin distopik goriingii diinyasi ve
bellegin yitimi seklinde kendini gosteren 6znenin boyun egen goriintiisiinii acimlamak miimkiindiir.
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Biz romaninda distopyanin goriingii diinyasi ya da 6znenin yitimi

Biz romanina 6nsoz yazan Biilent Somay’a gore: “Ilk basildig1 y1l olan 1920°de ortada ne Stalin
vardi (Yosif Visaryanovi¢ Cugasvili daha perde arkasinda bekliyordu), ne Moskova mahkemeleri,
ne “kollektiflestirme” harekati, ne de Ispanya i¢ savasi. Daha Hitler-Stalin pakt1 s6z konusu degildi,
diinya Postdam’da bir kek gibi boliistilmemisti. Trogki heniiz siirgiinde degildi, sag ve esendi ve
Kronstand1 bastirtyordu.” (Zamyatin 2011: 9) Buna ragmen Zamyatin uyarisini yapmis, olacaklari
sanki onceden biliyor gibi tehlikeye dikkat cekmisti. Ancak bu yayin yiiziinden Zamyatin’in bagina
gelmeyen kalmadi: Yazarlar Birligi'nden ¢ikarilir, kitaplarimin yayimi, oyunlarinin sahnelenmesi
yasaklanir.

Milattan sonra 26. yiizyil1 anlatir Biz. Toplumun tiimiine egemen olan ‘Tek
Devlet’ vardir. Insanlarmn giindelik, haftalik, aylik, yilhik yasamlarini gizelgelere ve
takvimlere baglayan, her insan faaliyetini ‘akilcr’ bir bi¢cimde diizenleyen bir devlet.
Matematik en biiyiikk erdemdir bu toplumda, insanlarin adlart degil numaralari
vardir, insanlarin kendileri de birer birey degil, birer say1 ya da (iiniformadan
kisaltarak) birer ‘iinif’tirler. (s. 9)

Kisiler, kavramlar ve simgeler boyutunda degerlendirilecek olan Biz romam Kora (Korkmaz
2005) semasiyla su sekilde gosterilebilir:

13



. Anonim. «Kafka'dan Coelho'ya Yakin Okumalar»

kare, antik ev, buda,
o'm, oteki gezegen/
oteki, pembe kupon,
prometheus, mektup,
san, tip merkezi,

dis x, v, z, 59. Bulvar,
yagh kadin Uranuslu,
Venuslii, cennet/
yehova, mephi

“Biz” Ulkii Deger Kars1 Deger
(Tematik Giig) (Karsit Gug)
Kisiler D-503, O-90, E-330, Velinimet, S-4711
Diizlemi R-13,U
Kavramlar | Ozgiirliik, gokyiizii, | Tek devlet, tek devlet
Duzlemi muzik, ask, esitlik, marsi, sayilar, cinsellik/
siir, gair, bilgi, cinsel birlegme giinu,
dustunce, akil, aile, iki yuzyil savaslan,
adalet, catisma ayin, alkol, zehir, oliim,
leke, sug, cinayet, pat-
lama
Simgeler jntegral, vesil duvar, | Kigisel saat, salon 112,
Diuzlemi kadin, muze, palto, zaman tablosu, zil,

kiup meydam, muzik
iretim evi, demir el,
koruyucular biirosu,
zar, 2x2, gaz odasi, cam,
iki boyutlu golge, sifir,
360, birlik guni, gaze-
te, diinya
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Normatif bir toplum yaratmada “Sayilarin Dil”’i

Roman, kisiler diizleminde Sayilar ve Velinimet iizerinde a¢imlanabilir. Sayilar normatif
bir toplum yaratmada birer kimliksizlestirmenin digsa vurumudur. Rainer Funk’un da dedigi gibi:
“Egemen kendi beceriksizligini ve zayifligini itaatkira yansitir ve onu kabul edemedigi kendi
beceriksiz ben yasantisinin tagstyicist haline getirir.” (Funk 2009: 134) Diger taraftan Foucault’'un
iktidar tanimindan yola ¢ikilirsa;

. iktidar, bireyi kategorize ederek, bireyselligiyle belirleyerek, kimligine
baglayarak, ona hem kendisinin hem de bagkalarinin onda tanimak zorunda oldugu
bir hakikat yasasi dayatarak dogrudan giindelik yasama miidahale eder. Bu, bireyleri
ozne yapan iktidar bicimidir. Ozne sozciigiiniin iki anlami vardir: Denetim ve
bagimlilik yoluyla bagkasina tabi olan 6zne ve vicdan ya da 6z bilgi yoluyla kendi
kimligine baglanmis olan 6zne. Sozciigiin her iki anlami da boyun egdiren ve tabi
kilan bir iktidar bi¢imi telkin ediyor. (Foucault 2011: 63)

Iktidar, kendisine boyun egecek ©zne yaratir bu yaratimm en acik goriintiisii bireyleri
numaralarla kategorize eden anlayistir. Romanda, bireylerin isimleri yoktur onlar; “D-503, O-90,
E-330, R-13, U, S-4711” gibi sayilar ve harflerle siniflandirilirlar; “Yasasin Tek Devlet! Yasasin
sayilar! Yasasm Velinimet!” (s. 18) Kimliksizlesen birey icin iktidara tabi olmaktan bagka secenek
yoktur. Bu, iitopik mekanlar aslinda var olan bi¢cimin somut goriingiisiidiir. Foucault bu perspektifde
“Utopyalar, gercek yeri olmayan mevkilerdir. Bunlar, toplumun gercek mekaniyla dogrudan ya da
tersine donmiig, genel bir analoji iligkisini siirdiiren mevkilerdir.” (Foucault 2011: 295) derken
kokensel olarak iitopik mekanin gercekligini 6ne siirer.

Sayilar bireylerin kendilik degerlerine karst bir settir. Ayn Rand’in Ben romaninda da kisiler:
“Esitlik 7-2521, Birlik 5-3992, enternasyonal 4-8818” gibi numaralarla kimliksizlestirilir. Anar’in
Bes Kati Evin Altinct Kati adl romanmimn “Ak Liman” adlhi boliimiinde: “Ug yiiz otuz ii¢! Kimseden
ses ¢itkmadi. Sayman yineledi, yiiksekten: 333! Birden, daldig1 o bulanik sisin i¢inden, ¢agrildigini
hissetti. Bebek oOnliigii gibi boynundan sarkan, dikdortgen beyaz yaftaya bakti, tistiindeki ii¢ iri
say1y1 lyice gordii ve var giiciiyle bagirdi: Burda, Namazov Nemet!” (Anar 2001: 1) Anlatimin
kahramani Nemet gibi bireylerin nasil numara ile bir meta haline getirildigi goriiliir. Reel yasamda
da insanlarin vatandaghk kimlik numaralar1 ya da ilkokuldan beri numaralarla ¢agrilmalar1 ayni
anlayisin goriingisii olabilir. “1940 yilinda Polonya, Krakow yakinlarinda insa edilen ve ¢ogunlugunu
Yahudilerin olusturdugu 4 milyondan fazla tutsagin imha edildigi iinlii Nazi Toplama Kamp1”
Aushwitz deneyimlerinden bahseden Victor Frankl, “Ben 119, 104 numaraydim ve zamanimin
cogunu demiryolu hatlar1 i¢in kazi yaparak ve ray doseyerek geciriyordum.” (E. Frankl 2000: 19)
derken kimliksizlestirmeye maruz kaldiginin altimi ¢izer. Frankl ayrica herkeslesmeye su sekilde yer
Verir:

Her sevkiyatta belli sayida tutuklunun gitmesi gerekiyordu. Kimin gidecegi
gercekten onemli degildi, ciinkii tutuklulardan her birisi bir numaradan basgka bir
sey degildi. Toplama kampina giriglerinden biitiin belgeleri ve sair biitiin egyalar1
alintyordu. Bu nedenle her tutuklu, sahte bir isim ve meslek uydurma firsatina sahipti
ve ¢esitli nedenlerden 6tiirii bircogu bunu yapiyordu. Yetkililerin ilgilendigi tek sey,
tutuklularin numaralariydi. Bu numaralar ¢ogunlukla viicuda dévmeyle yaziliyordu.
Ayrica giysilerin iizerine de yaziliyordu. (E. Frankl 2000: 17)

Goriildiigli gibi numaralar insanlarin kimlikleri olup ¢ikiyordu. Totaliter rejimlerde bireyler
tek tek onemli degildir, onlar toplu halde hareket etmesi gereken birer sayidan ibarettirler. Biz’deki
D-503, R-13 gibi numaralar bunun gostergesidir. Yine Frankl'm deyimiyle “Onemli olan tek sey
listeydi. Insan, kelimenin tam anlamiyla bir numara olup ¢ikiyordu; canl veya 6lii olmasinin bir nemi
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yoktu; bir “numaranin” yasaminin kesinlikle hi¢bir anlami yoktu. Numaranin arkasinda olan sey,
yasam, kader, tarih, sz konusu insanin ad1, ¢cok daha énemsizdi.” (E. Frankl 2000: 58) Biz’de numara
paradoksu ile herkeslestirilen, degersizlestirilen, tektiplestirilen 6zne kendini bir iktidara ait hisseder.
Kendilik degerlerini kaybeden 6zneye boyun egdiren iktidar bigiminin uygulayicist “Velinimet” adli
kart karakterdir.
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Biiyiisii bozulan zamanin Tepegozii: Velinimet

Engin Gegtan “Degersizlik Duygusu” adl1 yazisinda “ve kisi kendi yarattig: tanriy1 yine kendisi
yok eder. Bir insan1 Once yliceltip daha sonra onu devirmeye calismak toplumumuz bireylerinde
oldukga sik gézlemlenen bir olgudur.” (Gegtan 1996: 76) diyerek Dede Korkut anlatilarinda Basat’in
Tepegoz'li oldiirdiigii anlatidaki Oguzlarin kendi tanrilarimi yaratip onu yok etmek istemelerine
gondermede bulunur. (Ergin 2004: 15-17) ikitidarin kendini tanrilagtirdid1 her yerde otomatik olarak
kendi teolojisini iiretir diyen Milan Kundera da aymi perspektifde diisiiniir. (Kundera 2009: 117)
Biz romaninda da Zamyatin “Bizim Tanrilarimiz burada, yeryiiziinde, bizimle, biiroda, mutfakta, is
yerinde, tuvalette. Tanrilar bize benzediler, bundan dolay:1 da biz tanrilagtik. Uzak gezegenlerdeki
bilinmeyen okurlarim, size ulasip, sizin yasamimizi da bizimki gibi kutsal ve kusursuz yapacagiz.” (s.
70) derken yitik 6znenin gittikce iktidarin boyun egdiren giiciine yani kendi Tepegdzii'ne benzedigini
soyler. Dede Korkut anlatisindaki Tevariis eden kotiiliik Hitler, Mussolini, Stalin gibi bircok biiyiisii
bozulan zamanlarin Tepegozlerini yaratmistir. Foucault bu durumun orijinal olmadiin1 aslinda
arketipsel olarak tarihin tekerriiriinden bahseder:

Fagizm ve Stalinizmin bizim i¢in bu kadar sasirtict olmasinmn cesitli
nedenlerinden birisi, tarihsel bakimdan egsiz olmalarina ragmen, ashinda fazla
orijinal bir nitelik tagtmamalaridir. Ikisi de diger toplumlarda zaten var olan
mekanizmalari kullanip genisletmislerdi. Dahasi: ikisi de, kendi i¢sel ¢ilginliklarina
ragmen, biiyiik ol¢iide siyasi rasyonalitemizin fikir ve araclarindan yararlanmislardi.
(Foucault 2011: 59)

Rainer Funk da yitik 6zne ve iktidar yani Velinimet gibi insanlar1 normatif bir hale getiren
totaliter rejimin kurucular1 arasindaki iliski i¢in sunlar1 soyler:

Karsilikli duygusal bagimlilik ciddi bicimde tehlikeye girdiginde denge
bozulur ve ben’in 6z giiclerine yabancilasmis olmasi aci bir bicimde algilanir, o ana
kadar bu yabancilagsma diislerde ve semptomlarda ele vermektedir kendini. Bundan
sonra ben yasantisina atalet, degersizlik, terk edilmislik, caresizlik, yalmzlik, utang
ve sucluluk duygular1 hakim olur. Egemenle olan iligkiye artik bilin¢ diizleminde
bir idealizasyon, hayranlik ve siikran duygusu hakim degildir, bu duygularin yerini

otorite karsisinda ve otorite i¢cin duyulan korku veya baskaldirma istegi almigtir.
(Funk 2009: 134)

Goriildiigli gibi toplumlarda korku ve bagkaldir1 gibi iki paradoksal egilim birlikte goriiliir.
Baskin gii¢ karsisinda -Biz romanindaki Velinimet ya da 1984’teki “Biiyiik Birader”- bireyler
hayranliktan isyan noktasina uyanik bir bilingle varabilir. Bireyin yasadigi bu “Varolugsal bosluk,
yirminci yiizyilin yaygin bir olgusudur (... ) hi¢bir icgiidii ona ne yapacagini soylemez. Higbir gelenek
ona ne yapmasi gerektigini soylemez; bazen neyi arzuladigini bile bilmez. Bunun yerine ya diger
insanlarin yaptig1 seyleri arzular (uydumculuk) ya da diger insanlarin kendisinden yapmasi istedikleri
seyleri yapar (totalitercilik).” diyen Frankl (2000: 101), otoritenin bireyler karsisindaki bu bosluktan
nasil yararlandiklarinin altin1 ¢izer. Biz romaninda egemen giic Velinimettir:

Zamyatin’de Velinimet'in her defasinda yeniden oy birligiyle secildigi
“Oybirligi Giinii"'nde “Hay1ir” diyen kararli bir azinlik vardir. Yenilginin en belirgin
oldugu anda bile “hala kentin Bat1 yakasinda ¢arpigsma siirmektedir” ve isyancilarin
bir kismi1 kenti kusatan “yesil duvar”in 6tesine kagmay1 bagsarmiglardir. Velinimet'in
isyana karst savag aract “Biiyiik Ameliyat”tir, yani insanlarin beynindeki “Diis
Giicli Merkezi"nin cerrahi bir miidahaleyle ¢ikarilmasi. Zamyatin’in romani,
roman kahramaninin ameliyat edilmesiyle biter; bir simgedir bu. Zamyatin gecmis
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gelecek tiim Velinimetlere haykirmaktadir: Insanda diis giiciinii yok edecek bir
yol bulmadikca kazanamazsiniz. Gorecek yillar1 vardir bunun, ideolojik bi¢imleri
bulunmus, yetkilendirilmistir; ama yil 1988, bu ise kokten bir ¢6ziim bulunamadi.
(s. 10)

Velinimet'in bireyin kendilik degerlerini yok eden anlayisina karsi toplumun azinlikta olan
kesmi isyan halindedir. Ancak diisiinen insan en tehlikeli insandir. Bu perspektifte “Velinimet”in
isyana karg1 savag arac1 “Biiyiik Ameliyat”tir, yani insanlarin beynindeki “Diis Giicii Merkezi”’nin
cerrahi bir miidahaleyle cikarimasidir. “size sdyledim, diig giiciinii yok etmeliyiz... Diig giiciiniin
kokiinii kazimaliy1z. Yalnizca ameliyat bunu ¢oziimleyebilir... yalmizca ameliyat...” (s. 87) Diis
giicliniin bu gekilde yok edilmek istenmesi Cengiz Aytmatov'un Giin Olur Asra Bedel romaninda
isleyip, literatiire soktugu Mankurt tipine benzer.

Akil, diisiince mutlak otoritenin kolelestirme anlayist karsisindaki tek reel giictiir. Saul
Newman, Foucault'nun zorbaliga kargi miicadelede bu idealleri destekleyen “aydinlanma”nin siyasal
akla kars1 ¢iktigini ahlak, akil ve hakikat, ahlaksizlik, akildisilik ve mutlak iktidarin ¢arpitmasi
karsisinda panzehir olarak goriildiigiinii belirtir. (Newman 2006: 142) Nitekim Biz romaninin
kahramani, D-503 romanin sonunda “Davay1 kazanacagimizdan umutluyum. Dahasi, eminim. Ciinkii
akil kazanmalidir” (s. 203) derken ironik bir sekilde akli 6ne ¢ikarirken kazanilan dava olarak iktidara
tabi olmay1 zorunluluk sayar. Foucault’un Dispotif tanimlamasi iktidarin 6zneyi tabi kilan anlayisinin
yansimalar1 olarak ele almabilir. Dispotifler ile siirii psikolojisi arasindaki iligki iktidar ile 6zne
arasindaki paradoksal iligki ile benzerlik gosterir.

8 Bu konuda ayrintili bilgi i¢in bkz. (Aytmatov 1991: 78)
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Dispotifler ve 6znenin varolussal
boslugunda siirii psikolojisinin yeri

Bu kavrama Ozne ve Iktidar adli eserinde deginen Foucault, dispotiflerin ortaya ¢ikigmi su
sekilde aciklar:

Siddetin diglanmasiyla birlikte bedenin iktidar tarafindan kusatilmasinda
tim toplumsal biitiine yayillan yeni ve ince teknikler gerekmis, bu teknikler
Foucault'nun “dispotif” olarak adlandirdigi somut diizenlemeler bi¢cimini almigtir.
Dispotif’ler Foucault’'ya gore sOylemler, kurumlar, mimari bigcimler, diizenleyici
kararlar, yasalar, idari tasarruflar; bilimsel, felsefi, ahlaki 6nermelerden olusan
heterojen biitiinler; bu sdylemsel ve sdylemsel olmayan 6geler arasindaki iligkilerin
olusturdugu sistemlerdir. (Foucault 2011: 18)

Dispotiflerin cercevesini bu sekilde ¢izen Foucault, onlarin her zaman bir iktidar oyunu icinde
yer aldigmin altin1 ¢izer. Dispotifler 6zneyi kusatan diizenlemeleri icerir onu tabi kilmaya yetecek
teknikler olarak adlandirilir. Biz romaninda Zamyatin bu kavramlarin ne oldugunu su sekilde agimlar:
“Zaman Tablosu, Kisisel Saat, analik Standardi, Yesil Duvar, Velinimet gibi temel kavramlarin
ne oldugunu bilmiyorsunuzdur. Ama bana bunlar1 agiklamak cok zor, hatta aptalca geliyor. Bu
20. Yiizyilda yasamis bir yazarin romaninda “palto”nun, “apartman”n ya da “es”in ne oldugunu
aciklamak zorunda kalmasi gibi bir sey.” (s. 24)

Ancak Dispotifler kendisini en ¢ok iktidarin bir oyunu olarak gosterir: “Dispotif’ler birtakim
deneyimler kurup insanlar1 bu deneyimlerin 6znesi olarak tanitarak, onlara kendileriyle ilgili
hakikatler dayatir, iktidarin siddet kullanmadan bedeni kusatmasini saglar, onu itaatkar ve uysal
hale getirir.” (Foucault 2011: 19) Bireyi normallestiren dispotifler onu iktidarin kolesi haline getirir.
“Kolelik, insan zincirlenmis oldugunda degil hareket edebilecegi ve hatta kacgabilecegi zaman bir
iktidar iligkisidir.” (Foucault 2011: 75) diyen Foucault bireyin kendilik bilinci olmadan iktidar
tarafindan yavasca zehirlenerek nasil kolelestirildigini sdyler. Bu da iktidarin uygulama sekilleri yani
dispotif ad1 verilen ve Althuser’in deyimiyle devletin ideolojik aygitlar1 vasitasiyla yapilir. Althuser
alt yapi ile list yap1 arasindaki bag icin sunlari sdyler: “bir yanda, altyap1 ya da ekonomik temel
(iiretici giicler ile tiretim iliskilerinin “birligi”) 6te yandaysa, hukuki, siyasal (hukuk ve devlet) ve
ideoloji (¢esitli ideolojiler; ahlaki, dinsel, hukuki, siyasal vb.) olmak iizere kendisi de iki “diizey”
ya da “kerte” igeren Ust-yap1.” (Althuser 2003: 53-54) Bu iki yapr arasindaki iliski 6zne ve iktidar
arasindaki iliskiye benzer.

Bireyi kategorize ederek onu bir siirii haline getiren anlayis ne ilktir ne de son olacaktir.
Foucault siirii metaforu i¢in: “Coban siiriisiinii bir araya toplar, onlara yol gosterir ve Onderlik
eder. Ancak cobanin bir araya topladigi daginik durumdaki bireylerdir. Daginik durumdaki bireyler
cobanin sesini duyunca bir araya gelirler: “Bir 1slik ¢alar, hepsini toplarim.” Buna karsilik siiriiniin
dagilmasi i¢cin ¢cobanin ortadan kaybolmasi yeterlidir. Bagka bir deyisle, cobanin dogrudan varlig
ve hemen harekete gecebilmesi siiriiniin varlik nedenidir.” (Foucault 2011: 30) diyerek, siiriiniin
varlik nedenini onu giiden bir ¢obani yani iktidar anlayisinin varligma baglar. Unlii Kazak sair
Muhtar Sahanov da Cengiz Hanin Strr isimli kitabinda siirii psikolojisi i¢in: “Hitler, Tipki provakator
keci gibi, kalabaligin safligin1 kullanarak, hissiyati ve milliyet¢i duygulari ile oynayarak, insanlari
kolaylikla kandirmig onlar1 6liime siiriiklemistir.” (Sahanov 2002: 29) der. Sahanov iktidarin
uygulayicisim1 provakator keciye benzetir. Sahanov ayrica, siirii psikolojisi lizerine eserinde su
ilging anektota yer verir: “Uyanik cobanlar bilir, koyun siiriisiiniin sorun ¢ikarmamast icin onlara
muhakkak bir Onciiniin gerektigini siirliye onderlik yapan reis bulunur ise, koyunlar diisiinmeksizin,
onu takip edecekler. Bu nedenle mezbahalarda daima iyi beslenmis, tiiyleri uzamis provakator
kegciler bulundurulur. Onlara bu 6zel bakimim nedeni, zavalli koyun siiriisiinii ahlaksizca aldatmalar1
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gerek.” (Sahanov 2002: 27) Kecinin roliinii romanda “koruyucular biirosu” iistlenir. Foucault’a gore
ise bu rolii iktidarda polis {istlenir.

Zamyatin, Biz’'de kaniksanmuig siirii psikolojisinin normalligini belirtir: “Velinimet, Makine,
kiip, Gaz Odasi, Koruyucular... bunlarin hepsi giizel ylice, muhtesem, soylu, kutsanmus,
katisiksiz, saf. Ciinkii bizim o6zgiirliiksiizliigiimiizii koruyorlar” (s. 64) Siirii metaforu romanin
biitiiniinde kendini hissettirir. Ozellikle toplu halde yapilan ayinler, kitleler halinde (Birlik
Giinii'nde) yapilan secimlerde herkesin yeniden “velinimet”i bagkan se¢cmesi kimsenin bu duruma
bagkaldirmamasi kitlelerin siiriilestifine isaret eder: “Yarin gene (Birlik Giinii'nde) Velinimet'imizi
secip, mutlulugumuzun degismez kalesinin anahtarlarini eline verecegiz. Bu, dogal olarak eskilerin,
sonuglart onceden bilinmeyen, diizensiz secimlerinden ¢ok farkli. Bir devleti, 6nceden tam olarak
tahmin edilemeyen olasiliklar iizerine kurmaktan daha anlamsiz ne olabilir? Ama insanlarin bunu
fark etmesi icin yiizyillar gerekti.” (s. 125) Ozneyi sosyal, kiiltiirel ve siyasi yonden itibarsizlastiran
ikitdar anlayis1 ahlaki yonden de onu sirlandiran kurallarin uygulayicisidir. Bu baglamda, romanda
Oznenin agk ve cinsellik anlayiglar1 kontrol altina alinmis, bireyin yasam alanina dogrudan miidahale
edilmigtir.
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Meta haline getirilen cinsellik ve agskin dolayimlayic giicii

Cinsellik cocukluktan itibaren 6zellikle dogu toplumlarinda yikilmasi zor bir tabu olarak
kendini gosterir. Distopik anlatilarda da durum farkl degildir. Yasaklanan, tecrid edilen cinsel yasam
bir tabu olmaktan 6teye gidememistir. Biz’de kadinla erkegin birlesmesi, denetim altinda siirdiiriilen
yemek icmek gibi bir gelenek halinde kendini gosterir: “Ug yiizy1l 6nce Lex Sexualis (cinsellik yasast)
ilan edildi. Her saymin bir diger sayiy1 cinsel bir meta olarak kullanma hakki vardir. O giinden
sonra cinsellik yalnizca bir teknik oldu. Her say1 Cinsellik Dairesi’nde dikkatle muayene edilir, cinsel
hormonlar1 tam tamina belirlenir ve cinsel birlesme giinlerini kiminle ge¢irmek istedigini bildirir
ve pembe kuponunu alir. Hepsi bu.” (s. 33) Aym anlayig, Ayn Rand’in Zamyatin’den 17 yil sonra
yazdig1 Ben romaninda da goriiliir: “Bizde Birlesme Zamanindan bagka hicbir vakit erkekler kadmlari
diisiinemez. Bu birlesme zamani, yirmi yasini agmis biitiin erkeklerle on sekiz yasini agmig biitiin
kadnlarin her ilkbaharda bir gece icin sehrin Birlesme Sarayma gotiiriildiikleri vakittir.” (Rand 2000:
23) Cinsellik, boylece anti-iitopik diinyalarda duygudan, hissiyattan yoksun bir norma biiriiniir.

Cinselligi bir “meta”ya doniistiiren anlayis1 ancak askin doniistiiriicii giicii kiracaktir. Agk Biz’de
cok onemli bir farkindalik yaratir. “...Birden boynuma saril1 bir kol, dudaklarimda dudaklar... hayir,
daha derinlerde bir yerlerde, hala korkung (...) Dayanilmaz tatli dudaklar (sanirim likoriin tadindan)
ve agiz dolusu atesli zehir icime akti... sonra daha fazla, daha fazla... Diinyadan ayrildim ve ayr1
bir gezegen gibi delice donerek, bilinmeyen bir yoriingede asagiya dogru diismeye basladim.” (s. 60)
Romanin bagkisisi D-503’iin cinsel hazz1 yasadig1 agiz ve dudaklar icin Freud: “Sevi bolgesi (erojen
bolge) olarak kendini agia vuran ve bireyin ruhuna sevisel (erotik) istekler yonelten ilk organ, daha
dogumdan baslayarak agizdir. Tiim ruhsal etkinlik baglangigcta bu bdlgenin gereksinmesine doyum
saglama eregine yoneliktir.” der. (Freud 1975: 245) Cinsel haz bagkisi D-503’ii agka/sevgiye siiriikler
ve bireysellesme anlaminda farkindalik yaratir:

Bir aynanin dniindeydim. Ve yasamimda ilk kez kendimi apagik, kesinlikle,
bilingle gordiim. Sagkinlikla belirli biri oldufumu fark ettim. Iste karsimda
duruyordu: Cetvelle ¢izilmig gibi diiz siyah kaslar ve aralarinda bir yara gibi dik
bir ¢izgi uykusuz bir gecenin golgesiyle cevrelenmis gri celik gozler... Bu celigin
ardinda ne oldugunu hi¢ bilmiyormusum, su anda ortaya ¢ikti. Ve oradan kendime
baktim. Diiz kaslariyla bir yabanci, yasamimda ilk kez kargilastifim biri. Ve ben,
gercek ben, o degilim. (s. 63)

Askin doniistiiriici giicii ile farkindalik yasayan D-503 mutluluk adli bir siir soyler:

“Mutluluk adh siir,

Sonsuza kadar agik iki kere iki
Sonsuza kadar tutkulu dort eder
Diinyanin en tutkulu asiklari
Ayrilmaz iki kere ki 6rnegi! (s. 68)

Askin bu doniistiiriicii giicii bircok anlatida oldugu gibi Biz’de de makinelesen bireyin gercekle
yiizlesmesine zemin hazirlar. Zamyetin’i Victor Frankl da destekler. Frankl “Gergek: Insamin
ozleyebilecegi nihai ve en yiiksek hedef, sevgidir. Insanin sevgiyle ve sevgi i¢cinde kurtulusu. Diinyada
hicbir seyi kalmayan insanin, kisa bir an i¢in de kurtulusu olsa, sevdigi insana iligkin diisiincelerle ne
kadar mutlu olabilecegini anladim.” (E. Frankl 2000: 45) diyerek yok olusun esigine gelen bireyin
sevgl ile ayakta kalabilecegini savunur.
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‘Biz’den ‘ben’e simgesel doniisiim/ontolojik coziilme

Simgesel olarak okundugunda iilkii ve kars1 deger olarak Biz’den Ben’ bir degisim bir ontolojik
kopusun soz konusu oldugu goriiliir. Integral, yesil duvar, kadin, miize, palto, kare, antik ev,
buda, o'm, oteki gezegen/oteki, pembe kupon, prometheus, mektup, sar1, tip merkezi, diis, X, y, z,
59. Bulvar, yagh kadin, Uraniislii, Veniislii, cennet/yehova, mephi gibi romanda gecen kavramlari
tilkii deger olarak; kisisel saat, salon 112, zaman tablosu, zil, kiijp meydani, miizik iiretim evi,
demir el, koruyucular biirosu, zar, 2x2, gaz odasi, cam, iki boyutlu golge, sifir, 360, birlik giinii,
gazete, diinya gibi kavramlar da kars1 deger olarak diisiiniilebilir. Dikkatle incelenirse kavramlardan
tilkii deger olarak alinanlarin eskiye yani reel diinyaya daha yakin oldugu ve bireyin ontolojik
olarak varolusunu yani tinsel dogusunu hizlandiran kodlar oldugu gériiliir. Bu kavramlardan, “buda”
kelimesi farkindaliga yeniden dogusa ve “o'm” sozciigii budizmin meditasyon sdylemi olan “Om
Mani Padme Hum” soylemi ile uyanisa bir gondergedir. Yesil duvar simgesel olarak Berlin duvari
gibi insanlar arasinda kurulan duvarlara, yash kadin ve antik ev de gelenekle bagini koparmayan
bireylere bir gondergedir. Integral de o6zgiirliige acilan bir kapmn simgesel degeridir. “Hayir
kardeslerim. .. kahrolmasin, Integral bizim olmahdir. Gokyiiziine yiikseldiginde icinde Biz olacagiz.
Ciinkii Integral’in yapimcis1 bizimle birlikte. Duvarlari terk etti. Sizlerin aramza karismak icin buraya
benimle birlikte geldi. Yasasin Yapimci!” (s. 140) Yine ayni dogrultuda diisiiniiliirse mektup da
moderniteye direnen bir figlirdiir. “Size ondan bir mektup var” dedi... Etrafa bir bakig daha attiktan
sonra, mektubu verdi ve gitti. Yalniz kaldim. Hayir... hayir yalniz degildim: Zarfin icinde pembe bir
kupon ve hafif giizel bir koku, onunki. Mektubu yollayan oydu; gelecek bana gelecek.” (s. 102) Diger
kavramlar da incelendiginde ayn1 geleneksel degerlerle karsilagilir.

Karg1 deger olarak ele alman simgeler incelendiginde hemen hepsinin distopik gezegenin
somut goriingiileri oldugu goriiliir. Agkla farkindalik olgusuna kavugan D-503 yine kars1 degerler ile
Ben’likten koparak herkeslesir:

Belki de bu bosalma ruhuma eziyet etmekten kurtardi beni. Ve ben yeniden
herkes gibi oldum. En azindan artik hi¢ ac1 duymadan, O’yu Kiip’iin basamaklarinda
seyredebilir, o Gaz Odasin’dayken ona bakabilirim. Ve Operasyon Boliimii'ne adimi
verse bile fark etmez, son animda Velinimet'in cezalandirici elini saygiyla 6pecegim.
Tek Devlet'le olan iliskimde cezalandirilmak en dogal hakkim ve bu hakkimdan
vazge¢cmem. Hicbir say1 vazgegmemeli, bu en degerli biricik hakkindan vazgecmeye
ciiret etmemelidir. (s. 108)

Kiip meydani, Gaz odas1 gibi cezalandirma figiirleri bireyin ontolojik kopusunu hizlandirir.
Gaz odalar reel yasamda da insanlarin yok olusu siirecini hizlandiran totaliter rejimlerin ceza
odalaridir. Frankl hatiralarini anlatirken: “Gaz odasindan kurtulan ve geleneklerin ¢ok kiiciik bir
kismini olusturan bizler, gercegi aksam 6grendik. Bir siiredir orada bulunan tutsaklara, meslektasim
ve arkadasim P’nin nereye gonderilmis olabilecegini sordum.” (s. 24) diyerek gaz odalarinin
esir kamplarindaki ceza sisteminin {iriinii oldugunu belirtir. Karsit deger olarak diisiiniilen diger
unsurlardan iktidart oven miizigi lireten “miizik iiretim evi” “demir el” “2x2 paradoksu” gibi
kavramlar da ontolojik olarak bireyi “ben”den koparan bir sistemin yapr taglaridir. “Biz Tanrr’dan,
“ben” ise seytandan dogdu.” (s. 118) diyen D-503 oOtekilesmenin, kimliksizlesmenin agik bir
goriinglisiinii ortaya koyar. Rainer Funk’un dedigi gibi “Ben, ben oldugum o6l¢iide benim.” (Funk
2009: 11) buradaki ‘ben’lik vurgusu bireyin kendilik degerlerine bir gondergedir.
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Sonuc yerine: Cehenneme donen iitopik diinya

Biz romani, 6zne ve iktidar arasindaki egemen gii¢, boyun egen birey diyalektigini ortaya
koyan distopik bir anlatidir. Utopyadan distopyaya uzanan anlatilarin en énemlilerinden biri olan Biz
icin 6ns6z yazan Somay: “Rusya’dan kacan dindar bir aydin olan Nicholas Berdyaev, “litopya her
zaman totaliterdir, totaliterlik her zaman iitopyacidir” diyordu. Anti {itopyaya bir akin bagladi; ayni
bayrak altinda beg benzemez bir araya geldi. Zamyatin gibi bir devrimci, Berdyaev gibi bir dindar,
Orwell gibi bir radikal demokrat, Huxley gibi bir liberal, hepsi anti iitopyaci oldular.” (s. 12) diyerek
Zamyatin’in digerlerine ilham kaynagi oldugunu belirtir. Foucault'un iktidar tanimlamalarindan
hareketle incelenen romanda iktidarin 6zneyi boyun egen bir yapiya doniistiirdiigii goriiliir. Biz
romaninda Velinimet ile baskisi D-503 ya da diger numaralar arasinda bdyle bir iliski s6z konusudur.
Bu dogrultuda anlat: metni Foucault'un Ozne ve Iktidar kitabindaki tamimlamalardan yola ¢ikilarak
incelenmistir. Farkli ¢ikarimlara uygun olan romanda eski zamanlar ile modern zamanlar yani titopik
diinyanin catigsmasi simgesel degerler etrafinda goriilmektedir. Ontolojik olarak buradaligini anlaml
kilmak isteyen birey “biz’den “ben”e uzanan siirecte roman boyunca ozellikle askin dolayimlayici
etkisiyle bircok farkindalik yasamistir. Ancak roman sonunda o da Velinimet tarafindan diisiince
ameliyatindan kurtulamamigtir. Sonu¢ olarak Biz, totaliter rejimlerin insanlar iizerinde otoriter
onarl1 birer numara olarak goren anlayislarina kars: bir elestiridir. Thomas More’un iitopik diinyast,
Zamyatin’in Biz'inde bir cehenneme doniismiistiir.
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Yeliz Akar”®
“Mahmud ile Meryem romaninda Kkiiltiirel
degerlerin yasatici yiizii Asik Abdulla”

Ozet

Hikaye, tiyatro ve romanlar1 ile Azeri edebiyatinin 6nemli isimlerinden El¢in; insana ve topluma
ait sosyopsisik ve sosyo-kiiltiirel dokunun izdiisiimlerini, Mahmud ile Meryem'® adli romaninda
aktarir. Romanda sosyo-psisik ve sosyo-kiiltiirel olusumun tastyicist Asik Abdulla, ¢alismanin bagat
noktasidir. Nesne ve insan arasindaki iliskinin nemli bir boyutuna isaret eden Asik Abdulla, hem sazi
ile yasadig1 cagin ruhuna taniklik eder hem de zamansal ve mekansal boyutta ¢oziilen degerlere karsi
kendi olusu simgeler. 1ki boliimde incelenen calismanin birinci boliimiinde, trajik yazgrya mahkiim
edilen Asik Abdulla’nin, Mahmud ve Meryem’in yasamsal siireclerinin nasil sonlandigina; ikinci
boliimde ise tiim erki elinde bulunduran Gara Besir'in acimasizca katlettigi sesin bellek mekanindaki
etkisine yer verilecektir.

Acar sozciikler: Elcin, asik, bellek, saz

¥ Ardahan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii TDE anabilim dali doktora dgrencisi.

19 Alintilar ve sayfa numaralar1 bu baskiya aittir. (ELCIN (2001) Mahmud ile Meryem, istanbul: Everest Yayinlar1.)
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Karanlhk gii¢ tarafindan yasamdan koparilan
Asik Abdulla’nin susturulamayan sesi

Roman, zaman boyutundaki geri doniis ile altmig dort y1l 6ncesinde donemin hiikiimdar1 Gara
Besir tarafindan 6lim hiikmii verilen Asik Sazli Abdullah’in yasadig: olay ile baglar. Gara Besir
oglunun diigiiniinde Asik Sazli Abdullah’tan saz calmasini ister. Asik Sazli Abdullah ise “toyunuzda
ben ¢almak istesem bile, sazimin telleri ses vermez” (El¢in 2001: 1) diyerek Gara Besir’in istegini
reddeder. Asik Abdulla’nin tavri karsisinda oldukga sinirlenen Gara Besir, asig1 sehrin pazarinda
herkesin gozii oniinde infaz etme karar1 alir. Gara Besir’in buyrugu iizerine Cellat Toppuzguul’'un
baltasi ile bagi kesilen Asik Abdulla’nin sazi, tam bu an’da elinden diiser. Celladin baltas;, Asik
Abdulla’nin yagamsal biitiinliiglinii bozup golgelerken ayni1 zamanda aydinlik bir yiiziin diinyalik
zamandan silinmesine neden olur.

Cellat Toppuzgulu'nun usturadan keskin baltasi, agi@in bagini gdvdesinden
ayirica ve pazar yerini dolduran kalabaligin yiireginde, ‘Eyvahlar olsun’, iniltisi
yiikselince, iste o zaman as18in kiitiige serilen cansiz govdesinin yanina diisen sazi
kendiliginden dile gelmis ve o giine dek bilinen en hiiziinlii ezgisini ¢almis; tabii
bunu duyanlarin da sagkinliktan tiiyleri diken diken olmustu. ( s. 2)

Tek bir soz ile yiizyillik bir kiiltiirel olusumunun pargalanmasina neden olan Gara Besir,
degersizlesmeye dayali sorun yumagi olusturarak Asik Abdulla’nin yasam ile kurdugu iliskiyi ortadan
kaldirir. Kendisine sdylenileni yapmadig1 ve emre itaat etmedigi i¢in yasamdan go¢ etmek zorunda
birakilan Astk Abdulla, ben’in ve “diinyanin yikimh cehresi(nde)” (Shayegan 2012: 176) sessizlige
gomiiliir. Sessizligin iirkiitiicti etkisini bozan saz, Gence sehrine o giinden sonra hiiziinlii bir ezginin
gizemli yankisim1 duyurur. Yanki dylesine giicliidiir ki kendisini isiten herkesi tirkiintii icinde birakir.
Sazin sesini duyan Gence sehri, hiiziinlii ezginin Astk Abdulla’min ¢13lig1 oldugunu bilir. Bu durum
bir bakima, sazin 6len asigin ruhunu tasidigini ve bu yoniiyle nesne-insan iligkisini yansittigini ortaya
koyar.

Saldirgan bir tavir ile bir felaketin olusumuna neden olan Gara Besir, Gence sehrinin
hafizasindan yasanilan ac1 olayi silemez. Sehrin cellatlar: dahil herkesi derinden iirperten 6liim, geride
bir kan golii birakir; kan, insani iliskilerde kirlenmeye yapilan bir gondermedir. Asik Abdulla’nin
kan1 gokyiiziiniin gdzyaslari olarak nitelendirilen yagmur ile yeryiiziinden silinir. Yagmurun yikadigi
tek sey, asigm kanidir; ¢iinkii insan1 bunaltan/ bogan sicaklifin yakiciliginda ve giinesin pariltisinda
siiresiz olarak beliren Asik Abdulla, sazi1 ile zamansal akista amansizca yitime mahkim edilen
her yasam i¢in yeniden sdyler. Abdulla'nin sazi, romanin asil kigileri olan Mahmud ile Meryem’in
hikayesinde yansima bulur. Mahmud ile Meryem, tiim engel ve baskiya ragmen askin var edici giiciinii
koruyarak birbirlerine ruh ve beden olarak erisen iki sevdalidir; iki sevdalinin yasamsal siireclerinin
oliim ile sonlanan yazgist Asik Abdulla’nin sazi ile birlesir. Sazin Garabag Beylerbeyliginin merkezi
Gence sehrinde dile gelmesinden altmig dort yil sonra hiikiimdar olan Ziyad Han, acimasizca
kararlari, baskisi, kaba kuvveti ve zenginligi ile tanman bir Stekidir. Oteki, “bir varligin kendi
otantik cemaati ugruna, diger varlik alanlarim ihlal edici bir ilerleme ve gelismeye yonelisi, 6zgiin
ve yaratict farklhiliklarin silindigi teklestirme edinimin de baslangic noktasi” (Korkmaz 2008: 18)
olusturan kigsidir. Herkes iizerinde mutlak otorite sahibi Ziyad Han, her tiirlii giice ve imkana
sahip olmasina ragmen yillar sonra Tanr’nin kendisine verdigi oglu Mahmud karsisinda adeta
caresiz kalir. Mahmud’un hasis, hastalikli, masum ve naif mizac1 Ziyad Han’in bilincindeki ogul
imgesinden tamamiyla farkhidir. Ziyad Han’a gore kiigiikliikten itibaren kirlarda, bayirlarda dolasan
ve kelebek kovalayan Mahmud, Gence halkimin hiikiimdar aday1 namzetini tastyacak biri degildir.
Ziyad Han oglunun kan dokmesini, kilic kusanmasini, bas kesmesini ve sadece sesi ile bile yeri
ve gogii titretmesini ister. Romanin bagkarakteri olan Mahmud ise bu Ozellikleri tasitmamakla
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beraber duygusal ve kirilgan bir yapiya sahiptir. Mahmud zulmii biiyiik bir giinah olarak goren;
aski ve sevgiyi kutsal bir deger olarak nitelendiren biridir. Bu degerin romanda yanki ve yansima
buldugu kisi ise, Meryem adinda Hiristiyan kokenli geng bir kizdir. Meryem ruh ve biling diinyast
bakimindan Mahmud’un esidir. Meryem’le ilk karsilasma, Mahmud'un Gence diyarinda gezintiye
ciktig1 giinlerden birinde gergeklesir. O giinden sonra yaz mevsiminin nefes aldirmayan sicakliginda
“topragin, giinesin, ay aydmligin, yildizlarn” (Elcin 2001: 22) sesini gokyiiziiniin alacali renginde
sdyleyen Asik Abdulla, Mahmud’un duygu diinyasina terciiman olur.

Meryem’i tamidiktan sonra ruhunda yeni bir dogumu selamlayan Mahmud, o zamana
kadar hi¢ hissetmedigi duygularin tesiri altinda kalir. Meryem onun tinsel olusumunun merkez
kisisidir. Meryem’i goriir gormez annesi Gemerbanu’ya anlatan Mahmud, yasayacagi trajik olaylarin
baslangicini farkinda olmadan yapar. Mahmud babasi Ziyad Han’a ve annesi Gemerbanu’ya Meryem’i
babasindan istemelerini soyler. Baslangigcta oglunun bu istegine sevinen baba Ziyad Han, karisi
Gemerbanu’nun sdylemleri iizerine ogluna karsi ¢cikar. Gemerbanu oglu adina kaygilanan, endiselenen
ve iiziilen bir kadin olmasina ragmen anneligin tiim vasiflarindan bihaberdir. Oglunun mutlulugu icin
diger tiim insanlar1 bir kukla olarak goren Gemerbanu, Mahmud’a en biiyiik kotiiliiii yapar. Meryem
ve Mahmud’un birlesmesini istemeyen bir diger kisi ise, Meryem’in babasi papazdir. Papaz, Ziyad
Han’in baski ve zulmiinii bildigi i¢in kizinin kétii bir sona mahkim edileceginden korkar. Romanda
baba ve anne imgesi koruyucu, kollayici ve kusatici yonlerinden ¢ok; kendi agmazlari ile cocuklarinin
gelecegini kurmaya ¢alisan kisilerdir.

Tiim engellere ragmen Meryem’den vazge¢cmeyen Mahmud, onunla konusmaya gittigi
giinlerden birinde baba ve kizin evde olmadigim1 ve ak keg¢inin boynuzlarindan koparilip
oldiiriildiigiinii goriir. Bu durum kargisinda biiyiik bir sagkinlik ve act icinde kalan Mahmud, Meryem’i
aramak iizere yolculuga cikar. Daha once i¢inde bulundugu pembe riiyadan uyanan Mahmud, askin
giicline dayal bir farkindalik yasayarak tek diizelikten olusan sikici ve bogucu kabugunu kirar.
Mahmud sevdigi kiz ile bulugmak icin bir arayis i¢inde iken; babasi, veziri Bayundur Han tarafindan
oldiiriiliir. Bayundur Han, kurnaz bir zekaya ve bencil bir kisilige sahip yoz biridir. Diinyevi degerleri
onceleyen ve riyakar bir insan olan Bayundur Han, hi¢ tereddiit etmeden belindeki hangeri ile Ziyad
Han1 bicaklar. Ziyad Han oliirken elindeki kani, Bayundur Han’in yiiziine siirer. Kara akan kan,
aslinda Bayundur Han'in vicdanidir. Ziyad Han’in 6liimiinden sonra her seyini yitirerek insan digt
goriiniime biiriinen Gemerbanu ise, yalin ayak ¢ollerde dolasirken iki a¢ kurdun kurbani olur.

Gence’de yasanilan higbir olaydan haberi olmayan Mahmud, Meryem’i bulmak ic¢in farkli
mekanlarda farkli insanlarla iletisime gecer. Gittigi her yerde insanlarin bilincine ve ruhuna
sarih bir sekilde etki eden O¢, intikam ve kin duygularinin sonuglarini géren Mahmud tiim bu
yasananlara ragmen Meryem’i aramaktan vazgecmez ve onun babasi tarafindan kutsal ev olarak
bilinen mekanda saklandigin1 6grenir. Papaz, kizin1 Mahmud’dan korumak i¢in kutsal evde ona sihirli
bir elbise giydirir. Papazin ve Meryem’in yasadiklari yeri Erzurum’un hiikiimdar olan Siileyman Paga
aracilifiyla 6grenen ve Meryem’ine kavusan Mahmud, biiyiik bir heyecan i¢cindedir.

Mahmud ile Meryem’in evlilik torenleri hazirlanirken Meryem’e giydirdigi dort diigmeli
gelinligin verdigi rahatlik icinde olan papaz ise, yapilan bu senlikten ve Mahmud’dan adeta tiksinir.
Tiil perdenin arkasinda toy diigiiniin bitmesini bekleyen Meryem ise daha ilk andan itibaren bu
elbisenin soguklugunu hisseder. Babasi ile kacarken onun nasil hisler icinde oldugunu bilen ve siirekli
olmek isteyen Meryem, Mahmud’u goriir géormez yasadigina siikreder. Diigliniin bitmesiyle kollar1
arasinda Meryem’in sicakligini hisseden Mahmud, onun iizerindeki dort diigmeli giysiyi ¢cikarmaya
cahigir. Ug diigmeyi actiktan sonra yeniden Meryem’in iistiine yapisan giysi, belli bir siire sonra
onu bogmaya baslar. Kurtar beni ¢igliklartyla Mahmud’un kulaklarini inleten Meryem, Mahmud’un
kendisini sarmasi ile iyice bogulur. Ah sesi ile ¢aresizligini dile getirmeye ¢alisan Mahmud'un bu
feryad biiyiik bir atese doniisiip onu yakar. Alevler ile bogusan ve her tarafi yanan Mahmud’u goren
Meryem, ona sarilip elleriyle atesi sondiirmeye calisir. Birbirlerine sarilip yanan iki sevgili az 6nce
hissettikleri soguklugu iizerlerinden atip mutlulugun huzuru ile ucmaga variwrlar. Bagkasimin istekleri
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nedeniyle yasamsal siirecte birbirlerine erismeleri olanaksizlasan ve bir agmaza sikistirilarak tiim
insani haklar1 elinden alman iki sevdalinin sesi, Asik Abdullah’in saz1 ile dile gelir. Asik Abdulla’nin
Oliimiiniin iizerinden altmig dort yil gecer; zamanin degisimi kotiimserligi ve karanligi yok etmek
yerine bu iki olumsuz algiya “tinsel karabasan”dan (Jung 1996: 19) olusan bir halka daha ekler; Ziyad
Han, Gemerbanu ve papaz. Askin sicaklifinda birbirine ruhsal olarak akan Mahmud ile Meryem’in
trajik bir yazgiya dogru siiriiklenmelerine neden olan bu ii¢ ismin, Gara Besir’den bir farki yoktur.
Gara Besir, Ziyad Han, Gemerbanu ve papaz, Omiirlerinin “suyun sinirinda kumdan yapilmis bir
cehre” (Shayegan 2012: 39) oldugunu unutarak bagkalarini sancili ve kanl bir sona mahk{im ederler.
Mahmud ile Meryem’in bireyselliklerin 6telenmesi iizerine Erzurum’da eski Miicevir deresi denilen
mekanda kararan gokyiizii ve siddetli esen firtina ile sesini duyuran saz, insani yitime karsi bitmeyen
enerjisi ile tavir alir.

Gok giirlemis, her yana kapkara kar yagmus, yer sarsilmis. Miicevir deresi orta
yerinden yarilmis. Bu cevrenin insanlarinin dediklerine bakilirsa, kimi zaman, bu
eski tiirbenin Oniinde bir saz belirir, kendiliginden ¢alarmis ve bir zamanlar yasayan
Sazli Abdulla adli bir halk a$181 varmais, bu saz derler ki onun saziymus. (s. 212)

Asik Sazli Abdulla'nin 6liimii esnasinda bir bagkaldir1 i¢inde olan doganin yillar sonra ayni
sekilde tepki vermesi ve sazin yeryiiziinde duyulan timist ile birlesmesi tesadiifi degildir. Bu bir
bakima, kotiiciil kadere mahk(im edilen ve tiikenise dogru siiriiklenen insanlarin yasadigi zaman
ve mekan ne olursa olsun kiiltiirel bellekten gelen sesin konusan tek giic oldugunu gosterir. Ayni
zamanda yiizyila yakin bir siire sonra bile deger kaybetmeden asigin sazi ile etkin olmasi kesilen tek
noktanin beden oldugunu ortaya koyar. Yazar bu diisiinceyi romanin baslangi¢ ve bitis vakalarinda
Asik Abdulla ve sazina yer vererek yansitir; bu yoniiyle asik, 15181 kaybetme tehdidine maruz kalan
insanin karanlifa gobmiilen diinyasina kars1 aydinlidi; sazi ise, yapay engellerle susturulmaya calisilan
insanlarin sesini simgeler.
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Degerlere ait Kiiltiir imgesi Asik Abdulla’nin
ve sazinin bellek mekanindaki rolii

Zamansal ve mekansal degisim siirecinde “kolektif hafiza halesine” (Shayegan 2012: 13)
biitiinliik kazandiran ve siiregenlilik saglayan Kkiiltiir, bir toplumun belleksel olusumunu besleyen
onemli bir unsurdur. Romanda kiiltiirel bellegin kisiler diizleminde simgeleyicisi olan Asik Abdulla,
bireysel ve toplumsal alanda kendi oluga ait tiim kazanimlarin imgesel arka planidir. Ayn1 zamanda
geleneksel deger diinyasindaki yapici ve kurucu giicii yasama tasityarak koruyucu bir ritiielin kendisi
olan Agik Abdulla, derin, koklii ve diisiinsel bir sdylemin aktaricisidir. Yasadigi cagin ruhunu ahenkli
bir duyus ve sezis kabiliyeti ile armonilestiren asik, yasamsal uyumundan koparilma tehlikesi ile karst
karstya kalan her insan1 yeni bir diizene davet eder.

Diizenin temel cagiric1 simgesi, sazdir. Saz, sadece basit bir nesnenin bilingteki izdiisiimii
degildir; ses ile iligki icine girerek realitenin higleyen ve bosluga iten kusatmasi altinda bunalan
insanin duygusal ve diisiinsel tarafim1 sagaltan bir giice sahiptir. Duyumsandigi andan itibaren
olusturdugu etki ile agkin olana agilma olanagi veren saz, verili ‘olan’in siradanlhigindan insani
uzaklastirir. Sazi ile Gence sehrinde yasayan insanlarin kiiltiirel diizlemdeki kimliksel gondergesi
olan Asik Abdulla, insani bir ihtirasin girdabinda yasama hakkini kaybeder. “Yasamak Tanrisal bir
aydmlik iken” (Korkmaz 2002: 92) bu aydinliktan uzaklastirilarak yeryiiziiniin bir parcast olmasina
izin verilmeyen Abdulla, tek bagmna egemen olma istemine sahip Gara Besir tarafindan hunharca
katledilir:

Kimliklerini iktidarla ve onun sembolleriyle 6zdeslesmeye dayandiran
bireyler, insan oluglarinin zeminini yitirirler ve bdylece kendilerini algilayis
bicimleri, giice dayali bir toplumsal sistemin siirekliligini saglamaya hizmet eder
hale gelir. (Gruen 2012: 14)

Kendi emirlerine itaat etmeyen bir insanin 6zgiirliigiinii elinden alarak giiclii bir erisim alanini
tikayan Gara Begir, basit bir endigenin olusturdugu c¢ikmaz ile belleksel kazanimdan gelen akist
durdurur. Boylece belleksel kazanimin yasama aktarmmini engelleyerek ilk olus'u baskilar. Oysa
zamansal ve mekansal boyutta var olma amaci giiden her insan i¢in ilk olus, anlamli ve degerlidir.
Bu anlam ve degerden bihaber olan Gara Besir, ben duygusunu Onceleyerek tiim olumsuzluklari
kusanir. Adinin gara yani kara sifati ile anilmasi, dipsiz bir kuyunun i¢inde varolussal 1siktan yoksun
kalan insana isaret eder. Isiktan yoksunluk, bagkasinin varlik alaninm tehdit eden bir iistiinliik duygusu
olusturarak asil olana genis bir perspektiften bakma ve diisiinme yetisini yok eder. Bu yetiden uzak
olan Gara Besir, kibir duygusunun girdabinda kalir ve insani olusumun masumiyetini lekeler. Gara
Besir'in kor noktasi, sanat¢i duyarliliga sahip Asik Abdulla’yr herkeslige sikistirip bireysel haklarimi
ihlal etmesidir. Thlal duygusunun olusturdugu karanlik dylesine kendisini esir alir ki bu olumsuzlanan
yant ile yiizlesmek yerine ruhuna bulasan intikam diisiincesini eylemsellestirir. Gara Besir’in ruhuna
sinen zulmiin psikolojik bir zemini vardir: “Ben sevisi” ve otorite kaygisi. Bu iki duygunun i¢inde
yok olusa cekilerek yanilsama yasayan Besir, toplumsal ve bireysel bilincin de yara almasina neden
olur. Gara Besgir ile ayn1 diizlemde bulusan insanlar, evrenin diizenini deforme ederek kay1p bir neslin
olusumuna neden olurlar.

Gara Begsir'in istegini kabul etmeyen Asik Abdulla, sergiledigi tavir ile olumsuz olana karst
durusu sergiler. Kars1 durusun basat gostergesi, “toyunuzda ben ¢almak istesem bile sazimin telleri
ses vermez” seklindeki sozleri ile verilir. Bu bir bakima asigin kendilige isaret eden bir tepkimeye
veya Ozgii bir davranig bigcimine sahip oldugunu ortaya koyar; bdyle bir algida konumlanan insan,
tiim tiikenis siireclerine karst durdurulamazligi, susturulmaz-lig1 ve kararliligr tanitlar. Parcalayici
ve yutucu gercek karsisinda korkmadan kili¢ gibi duran ve degerlerini muhafaza etme savagsi veren
Asik Abdulla, yasam sahnesinden goklere cekilir. Yok sayici bir yonelim tarafindan kusatildig anda
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sOyledigi sozler ile fiziksel sona siiriiklense de kendilige ait olan1 igfal etmez; ciinkii o, toplumun ve
insanin var olma algisinda koruyucu bir ivmedir.

Asik Abdulla, gecmisin simdi’ye enjekte ettii ruhsal bir enerjiye islevsellik katar. Ayni
zamanda asik, olusum sagladig1 degerler ile insana bir duyus ve sezis kabiliyeti kazandirir. Bu
kabiliyeti etkinlestiren bagat gosterge, telleri ses vermeyen sazdir. Ikiserli ve iicerli tel gruplarindan
olusan saz, sesin tinisin1 ritmin dokusu ile igleyen bir alettir. Sesin insan bilincinde ve ruhunda yarattig
uyarimlar/¢agrisimlara bi¢cim veren saz, digsal diinyay1 icsellestirerek yeniden kurar. Birbiri ardina
kosarak giden zaman siirecinde kozmosun etkisini duyurarak bir duygu yogunlugunun gelisimini
besler ve yasanmugliklara yakinen tamklik eder. Asik Abdulla’min tahripkdr bir algi tarafindan
otelenmesi iizerine telleri ses vermez; bu durum asi@in bir duyurusu olan sazin Gara Besir ile
iletisimsel bir bag kurmak istemedigini ve tipk1 Abdulla gibi tavir aldigim1 gosterir. Zamanin yutucu
ozelligi karsisinda Asik Abdulla’nin unutulmadan hafizalarda yer edinmesini saglayan ve bu yoniiyle
bir duyarlilik tagtyan saz, “deneyimsel bir bellek” (Korkmaz 2008: 34) olan Asik Abdulla’y gelecege
aktarr.

Asik Abdulla’nin devamlastiricist olan saz, insan ve nesne arasindaki gizemli bir beraberligi/
aidiyeti simgeler; ¢linkii saz ile asik arasinda ortak bir paylagim alani vardir. Bu paylagim alani, kesin
algilamalarla goriilmeyen ve bilinmeyen ama derinden hissedilen bir duygudan beslenir. Onun bir
sonraki nesle bedensel degil ruhsal olarak aktigini ve bir etki biraktifin1 gosteren saz, sesin/soziin
gizilindeki anlam1 evrene acar. Boylece kimliksel boyutta biiyiik bir zenginligin dokusunu orerek
insan1 maddesellesen her seyden arindirir ve giiclii bir maneviyat1 inga eder. Gara Besir’in kiiltiirel
deger diinyasinda olusturdugu olumsuz etki sonrasi yere diisen ve Gence sehrine hiiziinlii ezgiyi
sOyleyen saz, adeta yasanilan olayin acisini aktarir.

Sazin calmist dyle etkiliymis ki, ogleiistiiniin kizgin sicagi ansizin ¢ekilmig
ve gokyliziinii kiime kiime kara bulutlar kaplamisti. Simgsekler ¢cakmis, yagmur
bosanmus, insanlar giicliikle kosusup bir yerlere siZinmiglar ve yagmur bir siire daha
yeginligini siirdiirmiistii. (s. 2)

Asik Abdulla’nin yasamdan alinmasina ince bir yakarisla dokunan sazin ¢alisina, dogani
umuttan yoksun kara bulutlari, simgekleri ve siddetli bir sekilde yagan yagmuru eslik eder. Coskun
bir irmak gibi doganin kizgin sesine karisan saz, agigin ruhunun isyanim dile getirerek onun 6ziinii
tasidigina isaret eder. Doganin var olan goriintiisiinden katman olusturarak kendini aksettiren saz,
varolugsal bir tiikenigse tepki gostermeyen topluluga karsi bir sitemin de aktarimini olanaklastirarak
Asik Abdulla’ya déniisiir. Umarsizca susturulan Asik ile 6zdeslesme icinde olan saz, etkili sesi ile
insanliga bir mesaj verir; bireysel ve toplumsal bellekten silinmeye calisilan degerlerimizin yok
sayllmasina kars1t herkesin ortak bir tavri olmalidir. Bu tavr1 gosterecek bir biling diizeyine sahip
olmayan her toplum, ge¢misin ¢izgisinden gelecege bakamaz.

Kizgin sicagin altinda isyan ve haykirig icinde olan saz, sesin akustik degerinden ¢ok asigin
konusmasidir. Sazin ezgiye doniisen hali ile evrende yer almasi, ai8in yasayan yiiziinii simgeler. Bagt
govdesinden ayrilarak Gence sehrinin pazar meydaninda yasami sonlanan Asik Abdulla, sazin ve
doganin sigmagina cekilerek koruma altina alinir. Bu durum anlatida su sozlerle ifade edilir;

Halk 4s181, Sazli Abdulla’nin sazi1, kendiliginden uzun bir siire ¢almis, sonunda
yagmur dinmis ve sazin da sesi kesilmigsti. Halk yeniden pazara donmiistii ki,
ortalikta ne saz vardi, ne s1gin bedeni, ne de basi. (s. 2)

Kolektif bilincin 6énemli bir halkasini olusturan asigin sazi ile 6zdeslesme icinde oldugunu
yazarin “Sazli Abdulla” ifadesi ile net bir bicimde gorebiliriz. Herkesin gozii Oniinde geri
dondiiriilemeyen bir akisa dogru siiriiklenen asik, sazi ile beraber goklere cekilir; bu noktada doga,
kaotik bir ortamdan ¢ikmasina yardim ederek ona giivenli bir zemin sunar. “Onun benligini tamamen
yok etmek ve silmekle tehdit eden bir tecaviiz” (Laing 2012: 75) karsisinda aldig1 tavir ile yasami
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sonlandirilan Sazli Abdulla, yeryiiziinde zamansal ve mekansal boyutta kendini konumlandiracak bir
alanin olmadigim gosterir.
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Sonug

Insan1 anlatma ve boylece ebedilestirme diisiincesini dilin smirsiz zenginligi kullanarak
gerceklestiren Elgin, bireyselden evrensele genisleyen anlatim ¢izgisiyle Azeri edebiyatinda yer alir.
Insan1 varolugsal problemleri ile anlatilarina tasiyan Elgin, Mahmud ile Meryem adli romaninda
kiiltiirel hafizada onemli bir rol edinen Asik Abdulla’nin sesini aktarir.

On altinc yiizyilda donemin hiikiimdar1 Gara Begir'in oglunun diigiiniinde saz calmak iizere
cagirilan Agik Abdulla, Gara Besir'in istemini reddeder. Reddedilme duygusu ile kor bir ihtirasin
kiskacinda kalan Gara Besir, Asik Abdulla’yr Gence sehrinin meydaninda Cellit Toppuzgul'un
aracilifiyla oldiiriir. Yasamsal siirecimizin baskasinin insiyatifi tizerine kurulu olmasi insanin en
biiyiik trajedisidir. Ben hiikmii ile etkinligi sonlandirilarak yasama hakki elinden alinan Asik Abdulla,
bireysel ve toplumsal bellekte yasatici bir niivenin olusumuna iglerlik saglar. Her insan bu niivenin
verdigi giice tutunarak bir ‘olug’a baglanir. Bu ‘olusg’un akisini simdi diizleminde durduran ve
geleneksel bir anlati bicimine kargi tehdit agim1 6ren Gara Besir, karanlik bir noktada durur. Bu
karanlhiga karst bir durus sergilemeyen ve tek bir kisinin otoritesine bagli alinan kararin insani
boyutunu irdelemeyen toplum, sessiz kalmay1 tercih eder. Hem Gara Besir’in tavr1 hem de toplumun
tercihi bellek yikimina neden olur. Bellek yikimi, kokensel tutunma noktalarini yitirerek biiyiisii
bozulmus kitlesel yiginlar olusturur; bu yigmlarin olumsuz ‘olan’a bir tepki bicimleri yoktur.

Tepki bi¢imi, simgeler diizleminde anlam aktarict bir 68e olan sazin inlemesi ile yanki ve
yansima bulur. Saz, bir anlati geleneginin merkezinde énem ve deger kazanan bir nesne olmakla
birlikte Asik Abdulla’nin elinden diistiigii ‘an’da Gence sehrine kizgin tabiatin esliginde hiiziinlii bir
ezgi sOyleyerek ruhsal bir simge oldugunu da gosterir. Bu yoniiyle saz, fiziksel tiikenise siiriiklenen
as1gin kokensel olarak degerlerinden koparilamayacagimi ve yasama kargi yeniden sdyleyebilecegini
ortaya koyar.

Sazin nesneden 6te bir giic oldugunu imleyen bir diger nokta, zamanin yipratici etkisine karsi
direnen bir tinisinin olmasidir. Gegmisin ve ‘simdi’nin hafizasinda yer alan Abdulla'nin sazi, altmis
dort yil sonra birbirine sevdali iki insanin Mahmud ile Meryem’in ac1 bir sonla biten dykiisiinde
dile gelir. Yasamsal siirecte insan1 anlatan her olaya ince bir yakarisla dokunan saz, yiirekte olusum
kazanan sOylemleri sese doniistiiriir. Bu ses araciligiyla yazar, ge¢mis-simdi-gelecek diizleminde
yapay engellerin ¢cikmazina ve kotiiliigiin dokusuna sikistirilmaya calisilan degerlerin tiim baskiya
ragmen 6lmezIligini metne tagir.

Ayni zamanda yazar, Asik Abdulla’t metnin icine saklayarak altmis dért yil hatta bir yiizyil
sonraki zaman diizlemine aktarir. Boylece iizerinde yasanilan topragin ve cografyanin binlerce
yillik Oykiistinii ‘simdi’ye ulagtiran ozanlari/asiklari/sesleri/nefesleri; teorilere/kurallara/kaidelere
bogmanin dogru bir tavir olmadigini ortaya koyar. Ciinkii herkesin kendine 6zgii bir anlam1 vardir;
bu anlam alani, kendilige ait deger ve diisiincelerle bi¢imlenir.
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Tuba Dalar “
“Paulo Coello’nun Zahir romaninda tasavvufi unsurlar’’

Ozet

Bu ¢alismada Paulo Coelho’nun Zahir isimli roman lizerinde durulacaktir. I¢sel bir yolculugun
tizerine inga edilen Zahir romanu, ask, tecelli, vahdet-i viicut, masiva gibi tasavvuf 1stilahlar1 egliginde,
bireyin kemale erigme siirecini sembolik bir sdylemle isler. Zaman zaman yapiy1 olusturan diger
unsurlara deginilse de agirlikli olarak vaka birimleri iizerinden ilerleyecek olan bu incelemede, s6z
konusu tasavvuf unsurlari ayrintilariyla agimlanacaktir.

Acar sozciikler: Yolculuk, tasavvuf, agk, vahdet-i viicut, tecelli, insan-1 kAmil.

" Ardahan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii TDE anabilim dali doktora 6grencisi.
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Zahirin ardindaki batin: Coelho’nun Zahir’i »

Arapca bir sozciik olan “zahir,” “dis, disa ait, zuhur eden, ortaya ¢ikan, goriinen” anlamlarinda
kullanilir. Isminden de anlagilacag: iizere eser, okuyucusuna giinliik hayat tezahiirlerinden s6z eder.
Lakin yasananlar o kadar da olagan degildir. Yazar, giinliik yasantimizda otomata bagladigimiz
ve hakkinda hicbir sey diisiinme geregi duymadigimiz s6z ve eylemlerimiz iizerine ziyadesiyle
diisiiniir. Icsel bir yolculugu tiim ayrmtilariyla anlatan yazar, eseri “ben 6zgiiriim,” “Hans’in sorusu,”
“Ariadne’nin ipligi,” “Ithaka’ya doniis” olarak dort boliime ayirmugtir.

Kahraman bakig agis1 anlatilan eserin ilk boliimii, roman boyunca adi bilinmeyen iinlii bir
yazarin vak’a zamanina kadarki hayat dykiisiinden kesitler verir. Aslinda isimsiz bir kahraman olarak
karsilagilan bu iinlii yazar, evrende kendine nokta kadar yer edinememis bir varliktir, yle ki romanin
sonuna kadar gercek ismi gecmeyen yazar, yolculugunun sonunda Dos’un kutsamasi nihayetinde bir
isme biiriiniir ve evrende yer sahibi olur. Eserin bagkahramani isimsiz yazar, bir polis tutanaginda
gecer. Unlii yazarmn otuz yasinda savas muhabirligi yapan karis1 ansizin ortadan kaybolur. Karisinin
ortadan kaybolmasi iizerine tiim siipheli gozler yazarin iizerine doner ve bir dizi sorusturmadan sonra
polis ona 6zgiir oldugunu soyler. Unlii yazar sadakat abidesi bir es degildir. Nitekim esinin kaybolmas1
tizerine siipheler onun iizerinde yogunlasip gozaltina alindiginda, esi Esther’in kayboldugu giin ve
gece birlikte oldugu, esinin arkadasi olan kadin, gelip polise somut deliller sunarak yazarin serbest
birakilmasin saglar. Komiser “Sadece sikici bir giin gecirdiginiz i¢in mi bir bagkasiyla yattiniz?” (s.
22) diye sordugunda yazar “yapacak daha ilgin¢ bir sey yok, kadin heyecan ariyor bense macera,
hepsi bu. Ertesi giin her ikiniz de hi¢bir sey olmamisg gibi davraniyorsunuz ve yasam devam ediyor” (s.
22) cevabin verir. Bir yazar degil de, miihendis olmasini isteyen ailesiyle miicadele ederek bir nalbur
diikkAninda ise giren yazar, cocuklugundan bu yana en biiyiik miicadelesini 6zgiirliigii icin verir. Uc
kez evlenip li¢ esinden de ayrilmis olan yazarin:

Ben boyle her seyle kavga ederken duydum ki diger insanlar 6zgiirliikten
bahsediyor ve bu biricik haklarini savundukcga ailelerinin isteklerine daha fazla
boyun egiyorlar, yasamlarmin geri kalanini birlikte gecirmeye soéz verdikleri
insanlarla evliliklerine, ekonomiye, yaptiklar1 diyetlere, yarim kalmig projelere,
‘hayir’ ya da ‘bitti’ demeyi bir tiirlii beceremedikleri sevgililerine, hi¢c sevmedikleri
insanlarla 6gle yemegi yemeye mecbur olduklar1 hafta sonlarina esir oluyorlar. (s.
24)

Seklinde ifade ettigi ciimlelerinden ruh ozgiirliigline ne denli 6nem verdigini gérmekteyiz.
Nitekim o, 0zgiirliigiin bedelinin en az koleligin bedeli kadar yiiksek oldugunu bilmektedir.

Yazdig: her satirdan 6zgiirliigiine cok dnem verdigi anlasilan yazar, esinin ortadan kaybolmasi
tizerine bir¢ok fikir iiretir. Kagirilma, kaza, is goriismesi gibi olasiliklarin iizerinde diisiiniir; ancak
sonunda Esther’in kendisini terk ettigine kanaat getirir. Basina gelecekleri diisiiniir; bir siire aci
cekecek, hayata kiisecek, siirekli esini diisiinecek, gordiigii her kadim1 ona benzetecektir. Bu durum
haftalar, aylar hatta yillar siirebilir. “Ta ki bir sabah uyandifimda bagka bir sey diisiindiigiimii fark
edene kadar” (s. 30) diye diisiinen yazar, yasayacagi acilara kendini hazirlar ve “birisi gittiginde gider,
ciinkii bir digeri gelmek tizeredir” (s. 30) diisiincesiyle agki yeniden bulacag: giiniin hayalini kurar.

Romanda vak’a zaman1 Esther’in ansizin ortadan kaybolmasiyla baglar, Esther kayboldugunda
on yillik evlidir ve bu uzun siire¢ hakkinda okuyucu higbir sey bilmez. Hem yazarin Esther’den 6nceki
yasamini hem de evlilik siirecini, yazarin ii¢ yila yakin bir siire alan kendini sorgulama anlarinda,
vak’a zamanda yaganan “geri kirilma” (flashback) (Saglik 2002: 131) sayesinde 6grenilir.

12 Alintilar ve sayfa numaralar1 bu baskiya aittir. (Paulo Coelho (2005), Zahir, Istanbul: Can Yaynlari.)
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Hayatta bir¢cok zorlugun iistesinden gelen ve basta ailesine kafa tutmakla baslayip bir¢ok
kimseye direnen, bircok seyle savasan yazar, kitap yazmay1 istedigi halde bunu denemekten korkup,
sarki sozleri yazmakla yetinir;

Gergek olan param oldugu, iligkilerim olduguydu, sahip olmadigim sey ise bir
kitap yazacak kadar cesaretti. Hayallerim simdi daha bir elle tutulur hale gelmisti,
ama eger dener de basaramazsam, yasamimin geri kalaninin neye benzeyecegini
bilmiyordum; iste bu nedenle bir hayali besleyerek yasamak, sonunda higbir sey elde
edememe olasiligiyla yiizlesmekten daha iyiydi. (s. 32)

O, yarim kalmighklarin, yarinlara ertelenmisliklerin insanidir. Yazarlik hayali de dahil olmak
tizere her seyi erteler. Sevmeyi erteler, sadakati erteler, dinlemeyi ve paylasmay: erteler. Hiilasa
yasami manal kilan ne varsa hepsini erteler. Adrenalinden 6te anlamli gordiigii bir deger yoktur. O,
“Ben seriiven ve bilinmeyenin pesinden kosarken, kadinlar daima denge ve sadakat artyorlardi.” (s.
33) felsefesinde iken; Esther onu sevdiginden emindir. Oyle ki yazar, Esther’i de diger kadinlarla
birlikte kategorize edip, anlasamadiklarim1 ve yollarin1 ayirmalart gerektigini diisiiniirken Esther
ona bir Ispanya bileti alir ve uzun bir seyahate ¢ikip hep erteledigi kitabmi yazmasmi soyler.
Ciinkii Esther, esinin, kitabin1 yazmadig1 siirece tiim Omriinii evlenip bosanmakla gecirecegini
diistinmektedir. Madrid’e yerlesen yazar, orada da sadakatinden uzaktir. Nitekim “Hala evli olmak
ve daima onun kollarina donebilecegimi bilmek ama bu arada yeryiiziindeki tiim ozgiirliiklerin
tadin1 ¢ikarmak ¢ok rahatlatic1.” (s. 38) diisiincesindedir. Aylarca Madrid’de eglenmekten tek satir
yazamayan yazar, esi Madrid’e kendisini bir ayli§ina ziyarete geldiginde enteresan bir sekilde ondan
ilham alip yazmaya baglar. Taslaklar olusur ve birlikte Fransa’ya geri donerler. Bir sabah Esther,
yazilanlar1 alir ve matbaada calisan bir arkadagsina gotiiriir. Kitap basilir ve alti aya gibi kisa bir
stirede birinci baskist tiikenir. Ve boylece yazar, asla cesaret edemeyecegi yazarlik hayaline Esther’in
sayesinde kavusur.

Bir yayinci bir giin yazara “iyilik bankasi”ndan soz eder. Diinyadaki en giiclii banka oldugunu
ve yasamin her alaninda bulunabilecegi anlatir. Bu bankaya higbir karsilik beklemeden iyilik
yatirdiginda o iyilikler bir giin gelip onu bulacaktir. Bunu yapmadigi siirece belirli bir noktada yasam
ters donmeye baglayacaktir.

Yar1 yolu ge¢mis olursun ama tiimiinii degil, yar1 mutlu ve yar1 kederli
hissedersin, ne hiisrana ugrarsin ne de tam anlamiyla basarili olursun. Ne iisiirsiin
ne de terlersin, 1liksindir ve bazi kutsal kitaplarda bir vaizin dedigi gibi: 1lik seyler
damak zevkini tatmin etmez. (s. 47)

Iyilik gercekten de geri gelip donen bir seydir, balik bilmezse Halik bilir ama muhakkak her
zaman bir bilen olur. Bir Cerkez atasoziiniin de dedigi gibi “kalbinde iyilik olmayana iyilik gelmez”
Ve yarim yonlerimizi, eksikliklerimizi tamamlayan, hamliklarimizi olgunlastiran bir seydir iyilik.
Bize degisik acilarla bakan yiizlerce aynaya tebessiim etmek gibidir; yansir, yayilir ve ¢ogalir...

“Mutluluk nedir?” sorusuna verilebilecek bircok yanitin oldugu muhakkaktir. Mutluluk tanimi1
elbette kisinin hayata baktig1 noktaya gore sekillenecektir. Bir bebek icin anne kucaginda olmak,
bir asik icin sevgilinin yaninda olmak, bir asker icin terhis olmak, bir 6grenci i¢in mezun olmak,
igsiz icin ig bulmak. .. Yasam ihtiyacimiz olan seyleri, hayallerimizi, ugruna ugrastigimiz ideallerimizi
bir giin bize sunar sunmaya da, bir zaman geldiginde aslinda huzursuzlugumuzun halen devam ettigi
trajedisi goziimiizden kagmaz. Belki, pozitif olmak, basarili olmak ve iyi hissetmek i¢in Polyana
bakmak, beyin giiciinii gelistiren kisisel gelisim kitaplar1 okumak, bize kendimizi bir noktaya kadar
iyi hissettirecektir. Ve belki de bizim geg¢ici sevinme duygusuyla karistirdigimiz mutluluk, sevingten
cok huzurla esanlamhidir. Huzur goniil rahathgidir ve “Kalpler ancak Allah’t anmakla mutmain
olur.” (Ra’d/28) Nitekim Esther’in mutlu olmak icin her seyi vardir goriiniirde. Istedigi isi yapar,
iyi kazanir; iinlii bir yazar ile evlidir. Gériiniirde her sey tamdir, lakin o mutlu degildir. i¢inde
boguldugunu hissettigi mutsuzluk, onu evinden uzaklara géndermekle kalmayip, yasamindan, sahip
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oldugu her seyden cok uzaklara gonderir. Bir giin savag muhabirli8i yapmak icin savas bolgesine
gitmeye karar verir, aslinda bu bir kariyer hevesinden 6te kocasindan, hayatindan hatta kendinden
kagistir:
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KoHen 03HakoMuUTEJIbHOT0 (pparmMeHra.

Texkcr npenocrasinen OO0 «JIutpec».

IIpounTaiiTe 3Ty KHUTY LIEJIMKOM, KYIMB II0OJHYIO JIETaJIbHYIO Bepcuio Ha JluTpec.

BesomnacHo onnatuTh KHUTY MOKHO OaHKOBCKOM Kaprtoit Visa, MasterCard, Maestro, co cuera
MOOWIIBHOTO TenepoHa, C TUIaTeKHOro tepMuHana, B catone MTC wm Cesi3Hoii, yepes PayPal,
WebMoney, fAunekc.densru, QIWI Komesnek, 60HyCHbIME KapTaMu WX APYTUM YIOOHBIM Bam crio-
coOom.
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