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Аннотация
Роковые последствия огня непредсказуемы. Таинственный,

могущественный и угрожающий, он и в искусстве даёт
надежду, пугает и восхищает, выражает тревогу, демонстрирует
конец стабильного мира. Как заманчиво открывать в огне
завораживающую красоту и вечность через метафору «вечного
пламени»! И искусство в этом поможет. Завоевание огня стало
для человека изначальным моментом для определения культуры,
идентичности, ориентируя на возвышенную идею бога.
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Огонь в культуре и искусстве

 
 

Введение
 

«Огонь – нечто глубоко личное и универсальное.
Он живёт в  сердце. Он живёт в  небесах. Он
вырывается из  глубин вещества наружу. Он
прячется в недрах материи, тлея под спудом, как
затаённая ненависть и  жажда мести. Из  всех
явлений он один столь очевидно наделён свойством
принимать противоположные значения  – добра
и  зла. Огонь  – это сияние Рая и  пекло
Преисподней, ласка и  пытка. Это кухонный очаг
и апокалипсис… Огонь противоречив, и потому это
одно из универсальных начал объяснения мира».

Гастон Башляр «Психоанализ огня»

Многие из нас часто вспоминают, как сидели вокруг ко-
стра с  членами семьи, друзьями, наблюдая за  игрой язы-
ков пламени, за тем, как потрескивают и шипят сухие вет-
ки и деревяшки. Огонь в нашей коллективной человеческой
истории был также мощной силой хаоса, рождающей дрожа-
ние земли и оставляющий опустошения, когда пробуждает-
ся. В конце концов мы научились заимствовать и подпиты-
ваться элементами лесных пожаров, чтобы воспользоваться
ими ради своей выгоды. Но, если огонь затухал, мы не могли



 
 
 

снова его зажечь, используя свои возможности. На протяже-
нии тысячелетий люди зажигают свой огонь, чтобы приме-
нять его холодными ночами, готовить еду и освещать свой
путь продвижения вперёд.

Неспособные отвести глаза от  завораживающего свече-
ния, люди развивали новые способы производства огня
и укрощения его диких проявлений, чтобы улучшить нашу
повседневную жизнь. Ещё в древний период мы научились
ковать новые металлы и обрабатывать новые инструменты.

Важное значение огня для человечества неоспоримо,
но восстановить единую история процесса производства ог-
ня невозможно. В  разных культурах существуют большие
различия, которые можно обнаружить с  помощью сказок
и легенд. Многие, интригующие легенды про огонь в разных
частях планеты, показывают имеющиеся между ними связи,
которые позволяют нам сравнивать, находить сходство и раз-
личия между ними. Большинство таких легенд сохранились
для последующих поколений через устную традицию. Каж-
дая сказка, динамичная, интригующая, загадочная, с много-
численными деталями, помогает придумывать новые исто-
рии и вдохновляет художников на создание захватывающих
произведений.



 
 
 

 
Ода огню

 
Огонь  – коренная метафора человечества. Огонь стре-

мится к  распространению. В  этом его значение. Огонь  –
страсть и  наказание. Это радость от  бесконечного раство-
рения в огромном огненном озере. Это искра вдохновения
и блеск гнева. Огонь – переход, очищение и погребальный
костёр. «Он сияет в Раю, он пылает в Аду» пишет француз-
ский философ Гастон Башляр об  огне. «Он благородный,
и он же – мучитель. Огонь – удовольствие от приготовления
еды и  ужас Апокалипсиса. Он воплощает прекрасный об-
раз жизни и его уважают. Это учитель и пугающее божество.
Огонь – миф, огонь – власть, огонь – наука. Огонь интим-
ный и универсальный. Огонь всегда окружает тайна и толь-
ко искусство позволяет погружаться в его загадочные глуби-
ны». Как же многолик и многогранен огонь! Какое богатство
и разнообразие чувств он рождает!

Согласно Гераклиту, Космос «вечно живого огня» – один
и  тот  же для всего сущего. Огонь  – стихия в  постоян-
ной трансформации. А Прометей «изобрёл все искусства»,
которые предоставляют человечеству яркий и  танцующий
огонь», пишет Эсхил. Самый старинный римский алтарь по-
свящён богине здоровья Весте. В Библии первые появления
бога Яхве происходят на фоне дыма и пламени.

«Разные виды огня должны нести неизгладимую печать



 
 
 

индивидуальности. Обычный огонь, электрический, фосфо-
рический, огонь вулканов и грома имеют особые, важные от-
личия, которые следует отнести к некой внутренней перво-
причине, нежели к случайным обстоятельствам, якобы мо-
дифицирующим одно и то же огненное вещество» (Башляр).

Современный капитализм – управляемая огнём экосисте-
ма. Огонь функционирует как жидкость, газ, уголь. Огне-
вая мощь остаётся мерой демонстрирования военной силы.
Огонь был даром и проклятием богов. Огонь был очагом,
домом, разрушением, опасностью, теплом, смертью. Но сей-
час огонь представляет нечто абсолютно новое: обеспоко-
енность человечества, несбалансированную природу, трево-
гу, предупреждение, поворотный пункт, катастрофу, пелены
дыма, освобождённые безжалостные силы, конец стабильно-
го мира.

Человечество заставляет огонь говорить на многих язы-
ках. Огонь танцует, несётся вокруг планеты. Мы превраща-
ем огонь в пожарище. Мы стремимся к вечным вспышкам
огня для героического счастливого мёртвого. Мы сохраня-
ем огонь в наших головах. Мы прославляем жертвоприно-
шение.

Огонь – фундаментальная сила. В сиянии огня мы обнару-
живаем новое значение. Огонь трансформируется, но имен-
но мы трансформируем его. Подобно урагану, наводне-
нию, землетрясению, огонь элементарный и неожиданный.
И всё же мы должны приручить эту первобытную силу, что-



 
 
 

бы привнести в свой внутренний мир тепло своего сердца.
Но  угроза от  огня сохраняется. Каждая прогалина проло-
жена для костра. Каждое мерцающее пламя – источник ог-
ненной бури. Нас ожидает рёв пламени, молчание пепла,
предложение горения, уравновешенное огнём, представлен-
ное как пепел.

Мы вошли в новое состояние постоянной угрозы. Идеаль-
ная эмблема этого состояния – огонь, который западает в па-
мять. А костёр – место расположения более имматериальных
страхов, аморфных возрастных комплексов.



 
 
 

 
Путь огня

 
Огонь – элемент, с незапамятных времён тесно связанный

с человечеством, который высоко почитался в социальном,
культурном и духовном смысле. Способность управлять им
и манипулировать универсально признана как одно из глав-
ных завоеваний в период перехода человека от дикого суще-
ствования к цивилизованному, от доисторического периода
к историческому, от животного состояния к осознанию себя
человеком

В подавляющем большинстве культур человечества огонь
предстаёт как символ и способ взаимоотношений со священ-
ным: во  всех храмах люди сотворяют и  сохраняют форму
пламени, как символ диалога с божественным и обозначе-
ния присутствия Бога в природном мире. Начиная с шаман-
ского субстрата культур предков, от первичного огня, вокруг
которого собирались члены племени, вызывая в памяти ми-
фы и легенды, огонь сопровождал эволюцию человека как
центральный компонент сообщества. Не случайно в Италии,
например, обозначают огонь в центре одного из двух эллип-
сов. Таким образом подчёркивается способность огня кон-
центрироваться на предмете. И в наши дни не существует са-
крального места, в котором бы отсутствовали свечи. Огонь –
исключительно элемент трансформации и прямой взаимо-
связи со светом.



 
 
 

В  то время, как в  контексте природы огонь кажется
неконтролируемым, устрашающим и опасным, тем не менее
в природном состоянии он сохраняет свою собственную спо-
собность концентрироваться на предмете (акцентирование
на огне), потреблять, чтобы трансформировать и модулиро-
вать, демонстрируя неистовый и диковатый характер огня,
отдавая предпочтение исключительно проявлению творче-
ских интересов.

Постепенно, на протяжении длительной эволюции чело-
век сумел признать эти два аспекта огня не только в мире
вокруг себя, в социо-культурных манифестациях, но также
и внутри себя. Хорошо известно, что вся деятельность че-
ловеческого тела, как и  тела животного (а  также структу-
ра минералов и целой планеты) предполагает электрическую
и магнетическую взаимосвязь между флюидами (газ и жид-
кости) и прочными консистенциями (ткань), самая простая
из которых – электрическая деятельность нервной системы.
В более буквальном смысле речь идёт о способе проводимо-
сти с помощью энергии молний. Не случайно ментальная де-
ятельность во всех культурах ассоциируется со Светом и Ог-
нём. И особенно важно то, что ментальная деятельность ост-
ро и свободно определяется характерными особенностями
освещения (блестящий, светлый, сверкающий).

Способность к  насилию и  творческая мощь огня обла-
дают символическим значением также и в нашем эмоцио-
нальном переживании. Каждый из нас пережил опыт взаимо-



 
 
 

действия с разрушительной силой огня, порождаемого гне-
вом, но не все экспериментировали с его формой священ-
ного импульса, который регулирует несправедливый и без-
божный акт. Во многих мифически-религиозных эпизодах
рассказывается о  таких различиях. Например, сюжет «Из-
гнание Иисусом торгующих из храма». Или монструозные
фигуры стражей-защитников храмов во всём мире: Пифон
в Дельфах или тибетские бодхисатвы, вооружённые огнен-
ными шпагами. Не следует отказываться от так называемых
негативных и жестоких решений, чтобы добиться наиболее
просвещённого состояния, освобождения от  своих цепей.
Но в действительности мы учимся доминировать над огнём
этих удивительных существ, чтобы использовать его, когда
необходимо даровать жизнь.

В древнюю эпоху огонь был прерогативой многих духов
и божеств, связанных с исцелением, вдохновением и твор-
чеством. В центре – греческий бог Аполлон и кельтская бо-
гиня Бригитта: у обоих были характерные особенности, свя-
занные с Огнём и Светом, исцелением и искусством, особен-
но с Поэзией. Бригитта, богиня Воды и Огня, одновремен-
но является защитницей поэтов. Кельты весьма оригинально
определяли вдохновение: «огонь в голове». Огонь позволяет
увидеть и почувствовать Поэзию и Красоту вокруг нас, бла-
годаря своей трансформаторской сущности.

Космический огонь Гераклита, огненный дождь, который
падает на  проклятых третьего круга Ада или библейский



 
 
 

огонь с двойственной валентностью значения, которое про-
слеживается у человека и бога, – лишь немногие примеры
символических ценностей, которые дарует элемент огня, ес-
ли углубиться в философию, литературу и религию. В ис-
кусстве Огню приписывается множество значений, соглас-
но контексту, в котором он пребывает, поскольку этот эле-
мент воплощает вечную дихотомию между жизнью и смер-
тью, уверенностью и опасностью или духом и телом. Кроме
того, огонь идеально воплощает двойственную формулу, ко-
торая терроризирует, обслуживает и соблазняет людей.

И это ещё не всё. Огонь также представляет примитивную
концепцию как существенный и  специфический источник
света, цвета и природы. То есть природа предстаёт на службе
у человека, причём в наиболее линейной, грубой, но такой
необходимой форме.



 
 
 

 
Сакральность, символика
огня и история культуры

 
Культ огня и  его символика восходит к  доисторическо-

му периоду и обусловлен духовной природой света. Во всём
мире огонь прославляется как живой образ Солнца, бога
Огня Агни, Жизни. Римляне восхищались огнём, представ-
ленным знакомым божеством, которого весталки размеща-
ли возле алтаря с пылающим над ним огнём. Огонь также
воплощала женщина, державшая вазу, полную огня. Царь
Нум Помпилий учреждает культ огня. А культ, посвящён-
ный семейному очагу, доверили весталкам. Они должны бы-
ли постоянно поддерживать огонь в круглом храме, никогда
не позволяя ему погаснуть. Если это происходило и огонь за-
тухал, весталки расплачивались своей жизнью. Иными сло-
вами, из подобного вечного огня извлекал пользу весь мир.
Философов, Сирийцев и  Халдеев называли «философами
огня».

Зороастризм был религией огня. Из  уважения к  этому
элементу возникло нечто вроде культа, следы которого мож-
но обнаружить в  мифологических проявлениях и  поэзии
Азии и Европы. В мифе и эпических рассказах огонь утвер-
ждается как символ с подходящими атрибутами: топор, шпа-
га, стрела, приобретая таким образом характерные особен-
ности мужского типа. Огонь мифа – тот, который Прометей



 
 
 

украл у божества, использованный Гефестом для создания
костра для Зевса и оружия для богов. Огонь всегда считал-
ся самым поразительным элементом природы, прежде все-
го за власть и умение трансформировать металлы. Именно
способность инаденов из касты Туарегов использовать огонь
для создания безделушек, талисманов вызвала к ним боль-
шое уважение и заставило людей относиться к инаденам как
к магам.

Огонь вошёл в повседневную жизнь человека в древний
период, когда люди только научились извлекать и сохранять
уголь, появляющийся во время пожара, спровоцированного
молнией. И человек рано научился понимать полезные свой-
ства огня и искал разнообразные средства для приспособ-
ления его к своим потребностям. С эпохи палеолита в ар-
хеологических раскопках можно обнаружить символ огня,
представляющий небесный свет в форме молний, извлечён-
ных вручную. И люди верили, что светящаяся песчинка –
дар небес.

На основе такой точки зрения возникли культы и верова-
ния. Этот элемент был особенно почитаемым, потому что
с его помощью было легче охотиться, он был эффективным
инструментом для борьбы с  хищниками. Историки утвер-
ждают, что огонь впервые появился у  людей, рождённых
и живущих в Австралии. Сначала эта мощная сила контро-
лировалась животными, а потом перешла к человеку. Здесь
впервые появился мотив похищения огня, который можно



 
 
 

позже обнаружить в мифе о Прометее.
Подобные верования встречаются у  индейцев Северной

Америки, где можно найти близкие мотивы. Но также суще-
ствует и культурный герой, который даёт людям тепло и свет.
Символ огня во всех этих историях не оживaет, а прирав-
нивается к вещи, которую Cпаситель может изменять. Это
можно объяснить тем фактором, что в то время люди пре-
имущественно занимались охотой, поэтому Огонь воплощал
некоторые свойства полезных ископаемых, был общим бо-
гатством.

В  период поселения появляются персонифицированные
изображения древнего символа огня, обычно в виде женско-
го существа. В палеолитическую эпоху в честь символа огня
из кости и камня вырезали скульптуры, чаще обнажённые.
В эпоху неолита и мезолита скульптуры стали более схема-
тичными. Однако во многих скульптурах, посвящённых ог-
ню, всё ещё сохранялась тесная связь с матерью и хозяйкой
дома, чтобы сберечь даруемое огнём тепло. В то время, как
мужчины отправлялись на охоту, представительницы проти-
воположного пола сберегали свой очаг.

Обычай идентифицировать символ огня с женщиной и се-
мьёй сохранился и в наши дни. На протяжении столетий этот
обычай проявлялся в форме предрассудков и запретов. На-
пример, не разрешалось плевать и бросать мусор в пламя,
потому что этот элемент ассоциировался с  чистотой, уни-
чтожением паразитов и получением медицинского лечения.



 
 
 

Иногда применяли окуривание.
Огонь символизирует разнообразные вещи, включая

страсть, желание, возрождение, вечность, разрушение, ад
и очищение, которые находят оригинальную интерпретацию
в  литературе, кино и  религиозных текстах. Наша потреб-
ность создавать и  контролировать огонь определяет нашу
способность воспринимать различные виды огня как образ-
цы. Например, огонь необходим для приготовления еды,
использования столовых приборов. Огонь принёс большую
выгоду человечеству. Это один из  самых важных природ-
ных элементов. Символика огня может заменить зависи-
мость от контекста. В одной ситуации огонь может изобра-
жать страсть. В другой – символизирует разрушение. Также
и в интернете разные люди могут читать ту же самую кни-
гу, выявляя в ней свой смысл, так и интерпретировать про-
явления огня можно различными способами. В течение дли-
тельного времени огонь символизировал несколько ключе-
вых вещей. Если мы научимся лучше понимать эти символи-
ческие проявления, мы сможем лучше осмыслять сложные
исторические отношения с огнём.

Всегда завораживает возможность погружаться в  созер-
цание огня, огненных вспышек костра, рождающих мысли
о необыкновенных возможностях человека, когда возника-
ет особое возбуждение. Такому состоянию благоприятству-
ют прыжки через огонь, завораживающие танцы вокруг ог-
ня, наполняющие душу духом безрассудства и в то же время



 
 
 

поощряют стабильность.
Отношение между огнём и страстью также очевидно про-

является в выражении «Разожги мой огонь». Это выражение
указывает на появление персонажей, вдохновлявшихся лю-
бовью. Шекспир в своих пьесах часто использует огонь как
символ страсти. В пьесе «Ромео и Джульетта» огонь симво-
лизирует страсть Ромео. В 1 Акте Сцены №1. Шекспир мета-
форически обращается к «огню, сверкающему в глазах воз-
любленной».

Только огонь может символизировать смерть и жизнь. Всё
это свидетельствует о том, насколько разнообразна симво-
лика огня. Хорошо известна роль огня в процессе возрож-
дения Феникса. Согласно древнегреческому мифу, Феникс,
проживший 500 лет, умирает от спонтанного самовозгора-
ния и из пепла возрождается новая птица.

Огонь демонстрирует вечность через метафору «вечного
пламени». Жизнь и надежда будут сохраняться в мире, пока
горит символическое пламя. И для воспоминания об ушед-
шем человеке вечное пламя имеет огромное значение. Мы
вспоминаем о нём, когда горит пламя. А вечное пламя в во-
енном мемориале символизирует благодарность погибшим
в войне героям.

Однако огонь может представать и  в  качестве разру-
шителя, уничтожая вещи, которые вступают с  ним в  кон-
такт. В романе «451  градус по Фаренгейту» Рэя Брэдбери
огонь выступает буквально как разрушительная сила. Глав-



 
 
 

ный персонаж Монтаг сжигает книги, чтобы выжить. Он по-
ступает так, чтобы в тёмный период существования цивили-
зации сохранить людям жизнь и сберечь накопленные зна-
ния. Но огонь в этой книге также является и символом разру-
шения, а иногда символизирует уничтожение человечества,
удовольствие и власть, которую мы ощущаем в разрушении
красоты. И огонь в романе является определяющим мотивом
для выбора человеком своего пути.



 
 
 

 
Огонь в живописи

 
Мощная энергетика, которая содержится во французском

выражении «Повсюду огонь, повсюду пламя», в некотором
роде позволяет показать, какую роль играет этот фундамен-
тальный элемент в творческом процессе. Пламя оставило за-
метные следы в живописи прошлого и в произведениях ху-
дожников в ХХ-ХХI столетиях: Ива Кляйна, Армана, Аль-
берто Бурри, Бернара Обертена, Клаудио Пармиджани, Ма-
рио Чероли, Чен Женя. Пламя появляется в  инсталляци-
ях Кристиана Больтански, Янниса Кунеллиса и Пьера-Паоло
Кальцолари.

Огонь, символ творения, раскрывает или разрушает, в за-
висимости от того, как используется. Французский художник
Арман нашёл очень необычную формулу работы с  огнём.
Он прерывает разрушение с помощью огня перед тем, как
предметы, используемые для создания произведений, утра-
тили свою идентичность и выявляет в работе с огнём пере-
вёрнутый образ «критической массы» «Аккумуляций». За-
тем наступает время, когда наложение того же самого эле-
мента – механизм часов, лампа или цветные карандаши –
привело к утрате идентичности, чтобы стать простым эле-
ментом группы: стул, музыкальный инструмент.

В западно-европейской живописи огонь часто изобража-
ли в виде женщины с головой, охваченной огненным орео-



 
 
 

лом, с пучком молний в руках. Символом огня является пти-
ца Феникс. А  персонификацией огня становится римский
бог Вулкан с молоточком в руках. У художников появляют-
ся произведения с многочисленными атрибутами огня, поз-
воляющими создавать богатые и  изощрённые композиции
на тему «огонь». Один из самых ярких и блистательных та-
ких художников – нидерландец Ян Брейгель Старший (1565
—1625). Несомненно, самой впечатляющей из четырёх его
картин, посвящённых элементам Земля, Вода, Огонь и Воз-
дух, является полотно «Аллегория огня» (1608). Поражает
свобода воображения, богатство и потрясающее разнообра-
зие творческих решений Яна Брейгеля Старшего в этом про-
изведении. Суть элемента огня главным образом проявляет-
ся в огромной сверкающей конфигурации пламени, высту-
пающей как неукротимая сила в природе, пожирающая зда-
ние на горе.

Но художник также разрабатывал тему огня через изобра-
жение масштабной мастерской, где работники производили
разнообразные вещи: оружие, доспехи, стеклянная посуда,
кувшины, инструменты, предметы домашнего пользования.
Ян Брейгель Старший подчёркивает, что власть огня необ-
ходима для создания большого числа предметов.

Очень необычный и оригинальный способ интерпретации
темы «огонь в живописи» у одного из самых парадоксальных
итальянских художников ХVI века, блистательного манье-
риста Арчимбольдо (1527—1593), получившего известность



 
 
 

своими картинами-портретами, в  которых он использовал
натюрморты, фрукты и зелень, чтобы воссоздать человече-
ские фигуры и лица. Самые знаменитые его серии – «Вре-
мена года» (Весна, Осень, Зима и Лето), воспроизведённые
в форме оригинальных и необычных портретов персонажей
с использованием овощей, цветов, растений, фруктов, харак-
терных для соответствующего времени года. Не менее ин-
тригующая его серия «Четыре элемента».

Серии «Времена года» и «Четыре элемента» были созда-
ны, когда Арчимбольдо в 36 лет отправился на поиски сво-
ей судьбы и  нашёл её при дворе императора Родольфо II,
затем императора Максимилиана II, в Праге (где находил-
ся 25 лет), который предложил ему должность придворно-
го портретиста. Так началась длительная история отношений
между Арчимбольдо и Габсбургами. А на родину, в Милан,
он вернулся прославленным и имевшим огромный успех ху-
дожником, где в то время доминировала школа рисунка Лео-
нардо да Винчи, представители которой были страстно увле-
чены глубоким исследованием, как природы в  целом, так
и природы человека, причём в её самых монструозных и гро-
тескных аспектах (Леонардо да Винчи был автором блиста-
тельных карикатур).

Тревожные метаморфозы, которые можно увидеть в про-
изведениях Иеронима Босха и Питера Брейгеля Старшего,
у Арчимбольдо теряют характерный для них пугающий спо-
соб живописания, чтобы прославлять чудесное, кошмарное



 
 
 

и фантастическое. Как и творения Босха и Брейгеля (в ко-
торых большое значение имеют адские, монструозные обра-
зы), также и изобретательные произведения Арчимбольдо,
обращаются к древним корням и уравновешивают степень
загрязнения между растительным миром и  миром живот-
ных. В отличие от других художников, своих предшествен-
ников, Арчимбольдо использует эффект отчуждения от за-
грязнения не для того, чтобы испугать тех, кто рассматрива-
ет картину, не для того, чтобы удивлять и поражать. Важное
значение обретает для него чисто научный интерес к дарам
природы в  сочетании с  использованием алхимии и  магии.
А фантастический элемент в портретах Арчимбольдо при-
вносит печальные и трагические черты в его образы.

«Аллегория огня» Арчимбольдо (1566) представляет со-
бой весьма оригинальный портрет человека, составленный
из предметов, имеющих отношение к огню. Так щека и ухо
персонажа сформированы из большого куска кремня, шея
и  подбородок изображены в  виде горящей свечи и  масля-
ной лампы, нос и ухо оконтурены огненной сталью. Светлые
усы образованы из деревянных пучков, имитирующих воло-
сы. Пространство лба напоминает потушенную свечу. А при-
чёска на голове образует корону со светящимися волосами
из горящих кусочков брёвен. Грудь сформирована из полу-
ченных с помощью огня четырёх пушек. Фигура с Орденом
Золотого Руна на золотой цепочке представляет императора
Родольфо II в образе правителя. Активно используется ге-



 
 
 

ральдическая символика. В картине через различные пред-
меты Арчимбольдо сумел воспроизвести, зафиксировать са-
мые разнообразные типы огня, любых размеров, конфигура-
ций.

Совсем иной смысл элемент огонь обретает у фламанд-
ского художника Иоахима Бейкелара, автора 4 картин на те-
му 4  элементов (1570). Во  фламандском искусстве ХVI  –
XVII веков получила распространение практика соединения
символических элементов с  отсылками к  природному ми-
ру. Бейкелар специально изображал соблазнительные пред-
меты, предназначенные для рынка и продукты для приготов-
ления пищи, искусно и изощрённо сочетая их с отсылками
к библейским эпизодам. Серия картин «4 элемента» Бейке-
лара – один из наиболее ранних и удачных примеров слия-
ния этих тем.

На картине «Фейерверк» (1887) нидерландский художник
Джеймс Энсор изобразил огромный огненный взрыв, разго-
рающийся на фоне ярко-синего неба. Работы с изображени-
ем огня появились в средний период его творчества, когда он
обратился к угрожающим сюжетам, воплощённым в кажу-
щихся простыми композициях. Холст «Фейерверк» поража-
ет интенсивностью цветового звучания и масштабом взры-
ва на горизонте. Композиция, выполненная в ярких оранже-
вых, красных тонах, рождает ощущение тревоги, даже пред-
чувствия катастрофы. Прослеживается связь с апокалипти-
ческими пейзажами начала ХIХ века в  стиле английского



 
 
 

романтизма, подчёркивается связь с творчеством Уильяма
Тёрнера, Джона Мартина.

Нидерландский художник Эгберт ван дер Пул специали-
зировался на специфическом подсобном жанре пейзажной
живописи: ночной пожар в городе и деревне. В 1650 годы
ван дер Пул выполнял заказы в  Делфте. Но  после гибели
сына в 1654 году он обосновался в Роттердаме. Интерес ху-
дожника к катастрофам проявился в картинах с деревенски-
ми пожарами. Эта тематика используется и в многочислен-
ных живописных работах, выполненных с помощью пороха
в его родном городе. В то время существовал живой рынок
для сцен такого рода, который, конечно, в ХVII веке отли-
чался от современного рынка, где доминируют произведе-
ния в стиле «туризма катастроф».

Работы ван дер Пула воспринимаются как ослепительное
зрелище, но контраст между темнотой ночи и светящимся
от огненных всполохов морем придаёт таким сценам особую
притягательность. Необходимо время, чтобы глаза привыкли
к рассмотрению темноты на картине. И совершенно неожи-
данно можно обнаружить многочисленные детали, которые
прежде нельзя было заметить. Как на картине 1658 года, ко-
гда вдруг проявляются языки пламени, возникающие на по-
крытой соломой крыше деревенского дома. Здесь же изоб-
ражены бесчисленные прохожие, загорающиеся человечки,
представленные в виде красных и жёлтых пятнышек, превра-
щающихся в точки. Таким образом ван дер Пул сформиро-



 
 
 

вал свой индивидуальный стиль.
Пожар не распространяется слишком быстро: часть кры-

ши всё ещё не затронута огнём, а находящиеся внутри люди
пытаются спасти себя и своё имущество. Но беспокойная ат-
мосфера, порождённая огнём, хорошо ощущается у отдель-
ных персонажей, на их лицах ясно прочитывается отчаяние.
Именно огненные картины сделали ван дер Пула знамени-
тым. Он изобрёл специфическую технику с оригинальным
использованием цветовых сочетаний и основанную на тща-
тельном наблюдении за реальными пожарами.

Ван дер Пул был не  единственным художником, кото-
рый занимался этим подсобным жанром. Арт ван дер Нир
(1603/04—1677), который специализировался на  ночных
сценах, также создавал картины-«пожары», которые компо-
зиционно сильно отличались от блистательной работы ван
дер Пула. В то время, как ван дер Нир часто изображал место
для пожара за горизонтом, как часть ландшафта, ван дер Пул
располагал пожар на первом плане, превращая его в главную
тему. Ван дер Пул уделял много внимания деталям, кото-
рые делают его сцены такими живыми: люди спасаются бег-
ством или занимаются тушением пожаров. Он также изобра-
жал многочисленных животных, типично голландские под-
стриженные деревья. Ван дер Пул обычно располагал на пер-
вом плане маленькое озеро или реку.

Как и ван дер Нир, ван дер Пул предпочитал писать ноч-
ные сцены без пожаров, в которых сосредотачивал внимание



 
 
 

на  чудесной игре лунного света. Такие картины называли
«лунными фантазиями». Хотя ван дер Пул живописал также
исторические катастрофы, как взрыв боеприпасов в Дельф-
те, большинство замыслов подобных сюжетов с катастрофа-
ми рождались в его голове. Исключение из правил – картина
1662 года с изображением страшного пожара, который про-
изошёл в деревне Де Ридж ночью 6 января 1654 года, ко-
гда было уничтожено 800 зданий. Хотя ван дер Пул созда-
вал в основном придуманные «пожарные» пейзажи, «Пожар
в деревне» – одна из самых удачных, тщательно разработан-
ных его картин.

Картина «Пожар в Парламенте» (1835) Уильяма Тёрнера
обессмертила пожар в центре Лондона 16 октября 1834 года
и воспринимается как олицетворение грядущей катастрофы.
Красные и оранжевые языки пламени контрастируют с хо-
лодной, безучастной синевой неба. На первом плане пред-
ставлена толпа зрителей, наблюдающих за сценой на другой
стороне Темзы, решённая упрощённо, слабо детализирован-
ная. Головы людей превращаются в какие-то пузыри. Затем
взгляд скользит по реке за дворцом Парламента (в предыду-
щей оболочке, предшествующей той, в которой мы видим
его сегодня). А Вестминстерское аббатство предстаёт в язы-
ках пламени. Две сцены объединяет наличие моста, который
их связывает. Что касается пропорций, легко заметить, как
крошечные фигурки людей сопоставляются с огромным мо-
стом.



 
 
 

Картина «Пожар в Парламенте» Тёрнера демонстрирует
революцию в  мире живописи. Свет становится не  только
героем, но и неисчерпаемым источником интенсификации
цвета, в то время, как своеобразие художественного решения
также отражается в мазках, отнюдь не деликатных, а почти
дерзких, как в современных картинах.

Речь идёт о факте из хроники, который становится пред-
логом для описания одного из  самых крайних и  опасных
аспектов природного мира: огне, который воспламеняется
и  разгорается до  невероятных размеров. Не  следует забы-
вать, что Тёрнер, отражая романтический вкус, был страст-
ным почитателем грозы, землетрясений и других подобных
явлений. В этой картине два элемента сразу поражают зрите-
ля: цветовые сочетания и пропорции. Сила пламени пожира-
ет и захватывает большую часть холста, в то время как внут-
ри картины каждый фрагмент поверхности отражает свой
горячий свет, по контрасту с  темнотой реки. Такой приём
позволил художнику использовать оригинальную цветовую
гамму, которая, однако, в то же самое время становится ха-
рактерной особенностью картин Тёрнера. Помимо пожара,
героем холста является река, которая со своим широким от-
ражением подчёркивает интенсивность цвета и силу пламе-
ни.

Франческо Гварди (1712—1793) среди всех венецианских
художников проявлял наибольшую склонность к  передаче
среды, неуловимых атмосферных изменений, лёгкой игры



 
 
 

солнечного света, влажного морского воздуха лагун, окра-
шенного в тончайшие цветовые оттенки и делал это прекрас-
но, как на картине «Пожар на масляных складах в кварта-
ле Сан Марцуола» (1789). Пламя перекинулось на соседние
дома со  складами, высветило стены и  крыши, на  которых
пожарные героически пытаются сопротивляться огню. Крас-
новатые и золотистые цветовые сочетания словно врезаются
в сумеречный колорит. Гварди остро передаёт жар кошмар-
ного пожара, используя динамичные, живые мазки, свобод-
ную манеру письма с фиксированием пугающих неравномер-
ных всплесков на стене из пламени. Так художник стремился
привлечь внимание к огню, передавая его разрушительную
силу и ярость. На первом плане – толпа любопытных.

Огонь, как момент единения и  элемент праздничности,
сопровождающий фестивали, – тема картины «Упа упа. Ог-
ненный танец» Поля Гогена. На первом плане изображены
различные, тесно связанные между собой группы персона-
жей, объединившиеся вокруг костра на пляже. А немного
дальше можно видеть почти туземную пляску, как ритуаль-
ную благодарность за дар огня. Пляску можно воспринимать
как обыкновенный момент весёлых летних каникул. Следо-
вательно огонь представлен как составная часть жизни чело-
века, как основа его творческого развития. Гоген использо-
вал утончённую цветовую гамму и тонко обыграл контраст
между горячими и холодными тонами – характерная особен-
ность его творческой манеры.



 
 
 

Упа. Упа – традиционный танец, распространённый на Та-
ити. Эксперты описали его как очень непристойную, зажи-
гательную пляску, участники которой обращаются к сексу-
ально ориентированным движениям. Автор картины «Упа.
Упа» Гоген предстаёт как аутсайдер, рассматривающий таи-
тянских танцоров с вуайёристической дистанции.
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